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VERZEICHNISS DER MITGLIEDER
DER

BACH-GESELLSCHAFT.

DIRECTORIUM.

C. Reinecke, Vorsitzender.
Breitkopf & Ilartel, Kassirer.
H. Kretzschmar.

R. Papperitz.

E. Rontgen,
AUSSCHUSS.
Woldemar Bargiel, Professor in Berlin. George Grove, Director d. Konigl. Musikschule in
Heinr. Bellermann, Professor in Berlin. London.
Dr. Johannes Brahms in Wien. Jos. Hauser, Kammersiinger in Karlsruhe.

Heinr.von Herzogenberg, Professor in Berlin.
Dr. J. Joachim, Professor in Berlin.

Eusebius Mandyczewski, Archivar der Gesellschaft
Dr. Robert Fran Z, Musikdirector in Halle. der Musikfreunde in Wien.

Niels W. Gade, Prof. u. Musikdirector in Copenhagen. Dr. Ernst Naumann, Professor in Jena.
F. A Gevaert, Director d. Konigl. Conservatoriums  Dr. Ph. Spitta, Professor in Berlin.
in Briissel. Dr. Wagener, Professor in Marburg.
Julius O. Grimm, Prof. u. Musikdirektor in Miinster. Dr, Franz Wiillner, stidt. Kapellmeister in Kéln.

Max Bruch, Kapellmeister in Breslau.
Dr. Fr. Chrysander in Bergedorf.
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Expl.

Suine MaJESTAT DER DEUTscuE Karser, KoNiG voN PREUSSEN 20
Ture Masesrir e Kaiserin Frieprice
SeiNE MazesTiT DER KatsEr voN OsTERREICH 1
SEINE Masustir DER KNI vox Sscusen +
Inre MasestiT DIk KoNIGIN WITTWE vON SACHSEN
Tare Masestar pie KoN1GIN voN ENGLAND
SEINE MasestiT Konie Grore voN HanwoveR +
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Seve KovicrLicur Houerr pEr GROSSHERZOG VON SACHSEN

Inre Kéniericne Honerr pie FRAU GROSSHERZOGIN VON SACHSEN

SeivE KoNiericne Honrrr pEr GROSSIERZOG VON MECKLENBURG-SCHWERIN

SriNe Honxsit DER REGIERENDE HERZ0G voN SacusEn-Kopurc-Gorma

SEINE HoHEIT DER REGIERENDE HERZOG VON SACHSEN-MEININGEN

SeiNE Honzir DErR HErzo6 BERNHARD vON SACHSEN-MEININGEN +

Seine Koniericur Housrr DER PRINZ ALBrECHT vON PREUSSEN, REGENT VON BRAUNSCHWEIG

Ture Karserrione Hoarrr pie Frav Grossrirsriy KatHariva MicHALowNa vox KussLaND

Srine Kén. Houzrr DER PriNz-GrManL ALBERT voN ENeLAND, Prinz von Sacusen-Kosurc-Goraa +
Tnire Kéntericne HouElr pix PRINZESSIN AMALIE VON SACHSEN +

Inrx Kowienicue HonEelT DIk FRAU LanpeririN FriepricH voN HESSEN, GEBORENE PRINZESSIN ANNA
voN PREUSSEN 1
XXXVI. a
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SEINE KoN1gLicHE HouEkrT nEr HERzoG MAXIMILIAN IN BAYERN

SEINE Houkrr HErzoc GEORG vON MECKLENBURG-STRELITZ
Seive Durcuravent Heinrica IV, PriNz Reuss-KOsTRITZ

SEivE DurcaravcaT DER Filrst KArL Ecox zu FUURSTENBERG

Das Koniglich Preussische Ministerium der geistlichen, Unterrichts- und Medicinal - Angelegenheiten

DEUTSCHES REICH & OESTERREICH.

Aachen.

Herr Breunung, Ferd., Musikdirector --
Herr Hasenclever, Georg, Geh. Regierungsrath
Herr Kniese, Juliug, Musikdirektor

Altbriinn bed Briinn.
Herr Krizkowsky, P., Augustiner Stifts-Priester und
Regens-Chori zu St. Thomas +

Altdorf bei Nirnberg.
Das Kénigl. Bayer. Schullehrer-Seminar

Altenburg.
Herr Dr. Stade, W., Herzogl. Hofkapellmeister

Arnstadt.
Herr Stade, H. B., Musikdirector |

Augsbury.

Der protestantische Kirchenchor

Bamberg.
Das Konigl. Bayer. Schullehrer-Seminar

Barmen.
Der stadtische Singverein
Herr Ibach Sohn, Rud.

Bergedorf” bei Hamburg.
Herr Dr. Chrysander, Fr.

Berlin.
Die Konigliche Akademie der Kiinste.
Die Konigliche Bibliothek
Der Domchor
Die Sing- Akademie
Der Stern’sche Gesangverein
Die Kionigliche Hochschule fiir Musik
Das Konigliche akademische Institut fir Kirchen-
musik
Die Redaction der neuen Berliner Musikzeitung
Die Redaction der Berliner Musikzeitung: Echo
Die Trautwein’sche Buch- und Musikalienhandlung
Herr Apel, Alfred
Herren Asher & Co., Buchhandlung
Herr Bargiel, Woldem., Prof. an der Hochschule
fiir Musik
Herr Bellermann, H., Professor
Herren Bote & Bock, Musikalienhandlung
Herr Deppe, Ludwig, Hofkapellmeister
Herr Eichberg, O.

Expl.
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Bertin ferner

Herr Dr. Franck, Eduard, Konigl. Professor und
Musikdirector

Herr Fiirstner, Ad., Musikalienhandlung

Herr Griifen

Herr Grassnick, Particulier +

Herr Haupt, A., Professor

Herr Prof. von Herzogenberg, Heinrich

Herr Hirschberg, Ludwig

Herr Dr. Joachim, J., Professor

Herr Klingner, C., Kammergerichtsrath

Herr Kruse, J., Concertmeister des Philharmon.
Orchesters

Herr Liepmannsohn, Leo, Buchhandlung

Herr Liepmannsohn, Leo, Antiquariat

Herr Lithrss, C., Tonkanstler -+

Herr Marquard

Friulein Meyer, Jenny

Frau Grifin von Pourtalés

Herr Radecke, R., Hofkapellmeister

Herr Raif, Oskar

Herr Rudorff, E., Professor

Herr Scharwenka, Xaver, Director des Conserva-
toriums

Herr Schede, C. H., Wirkl.Geh. Ober-Regierungsrath

Herr Schulze, A., Professor

Herr Baron Senfft v. Pilsach +

Herr Dr. Spiro, Friedrich

Herr Dr. Spitta, Philipp, Professor

Herr Vierling, G., Musikdirector

Bernburg.
Herr Kanzler, Fr., Musikdirector

Bielefeld.
Herr Lamping, W., Tonkiinstler

Bonn.
Frau Duncklenberg, Conrad
Herr Dr. Prieger, Erich
Herr Prof. Wolff, Leonhard, Musikdirector

Braunschweig.
Herrn Litolff’s Verlag, H.

Bremen.
Der Kiuustler-Verein
Die Singakademie
Ierr Runge, Otto

20

Expl.

[ S T " S SO VP - N SVOy N e e e e e e e e

e el )



Breslau.
Das Konigl. katholische Gymnasium
Das Konigl. Institut fiir Kirchenmusik
Die Singakademie

Die Leuckart’sche Sort.-Buch- u. Musikhandlung

Herr Dr. Bobn, Emil, Organist
Herr Bruch, Max, Kapellmeister
Herr Maske, Georg, Buchhindler

Bromberg.

Herr Saran, A., Superintendent

Briihl ber Coln.

Frau verw. Professor Brassin

Budapest.
Die Kéniglich ungarische Musikakademie
Calw.

Herr Gundert, Friedrich

Carlsruhe.
Der Cicilienverein
Die Grossherzogliche Hof-Kirchenmusik
Herr Hauser, Joseph, Kammersinger
Herr Kcller, Julius, Professor am Gymnasium
Herr Sautier, Joseph, Tonkiinstler
Herr Dr. Schell, W., Geh. Hofrath, Professor

Coblenz.,
Herr Chardon, G., Rechnungsrath
Herr Dr. Hasenclever
Ciiln.
Die Stadt-Bibliothek
Das Conservatorium
Der stidtische Gesangverein

Herr Dr. von Hiller, F., stidtischer Kapellmeister

Herr Hompesch, N. J., Professor
Herr Krug, G., Regierungsrath
Herr Dr. Wiillner, Franz, stidt. Kapellmeister

Ciithen.
Herr Berendt, Albrecht, Gymnasiallehrer

Crefeld.
Herr Barth, Richard, Concertmeister
Herr Gritters, Aug., Kéniglicher Musikdirector

Darmstadt.
Die Grossherzogliche Hofmusik
Herr de Haan, W., Hofkapellmeister

Dessan.
Die Herzogliche Hofkapelle

Detmold.
Die Fiirstliche Hofkapelle

Dresden.
Die Kénigliche éffentliche Bibliothek
Die Noten-Bibliothek der Kreuzkirche
Die Dreyssig’sche Singakademie
Der Tonkiinstlerverein
Herr Gracbe, A., Geh. Justiz-Rath
Herr Hoffarth, L., Musikalien-Verlagshandlung
Herr Kirchner, Theodor, Tonkiinstler
Herr Klemm, C. A., Musikalienhandlung

Herr Leonhard, J. E., Professor am Conservatorium +
Herr Schurig, Volkmar, Kantor an der Annenkirche

Frau von Seelhorst
Herr Zillmann, Theodor, Tonkinstler

oL
]
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Duisburg.
Herr Caurtius, Fr.

Dilsseldoyf.

Der Gesang-Musikverein
Herr Tausch, Julius, Musikdirector

Eisenach.
Herr d’Albert, Eugen, Tonkiinstler.

Elberfeld.
Der Gesangverein
Frau Louis Simons
Frau Walter Simons
Erlangen.
Die Konigliche Universitits-Bibliothek
Essen.

Herr Dr. Todt, Gymnasial-Oberlehrer

Frankfurt a;: M.
Der Cicilien -Verein
Das Dr. Hoch'sche Conservatorium der Musik
Das Raff-Conservatorium der Musik
Herr Goltermann, Ludwig
Herr Henkel, H., Konigl. Musikdirector
Herr Miiller, C., Musikdirector
Herr Dr. Schlemmer
Herr Dr. Scholz, Bernhard, Musikdirector
Frau Dr. Schumann, Clara
Herr Dr. Spiess, G. A. 1
Herr Prof. Stockhausen, Julius, Musikdirector

Freiburg 1/Br.

Herr Dimmler, Hermann, Musikdirector
Herr Ruckmich, Carl, Musikalienhandlung
Herr Schweitzer, Joh., Domkapellmeister +

Gersfeld bei Fulda.
Herr Graf Froberg-Montjoie

Gliicksbrunn (Sachs.- Meiningen).
Frau Gontard-Lampe, Minna

Gottingen.
Die Konigliche Universitits- Bibliothek
Herr Prof. Dr. Baum, Geh. Obermedizinalrath +
Herr Dr. Voigt, Woldemar, Professor

Graz.
Der Grazer Singverein
Griitersloh.
Herr Masberg, Joh., Dirigent
Hagenow.
Herr Steinmann, A., Rechtsanwalt
Halle a/S.

Die Singakademie

Herr Fahrenberger, Schloss- und Dom-Organist
Herr Dr. Franz, R., Musikdirector

Herr Dr. Kohlschiitter, E., Professor

Herr Voretzsch, F., Musikdirector

Hamburg.
Die Singakademie
Die Stadtbiblicthek
Herr Armbrust, Organist
Herr Dr. Bartels, J. N.

a*

Expl.
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VI

Hamburg ferner Expl. Leipzig ferner Expl.
Herr Prof. von Bernuth, J., Director der Singakademie 1 Frau von Holstein, Hedwig 1
Herr Bohme, J. A., Musikalienhandlung I Ilerr Dr. Jadassohn, S., Musikdirector 1
Herr von Dommer, A., Musikgelehrter i Herr Klemm, C. A., Musikalienhiindler 1
Herr Prof. Gridener, C, G. P. 1 IIerr Dr. Klengel, J. + 1
Herr Otten, G. D., Musikdirector 1 Ierr von Kolatschewsky 1
Herr Spengel, Julius 1 Herr Prof. Dr. Kretzschmar, Hermann, Universitits-
Hannover. Musikdirector. ' 1
Das Lyceum 1 Herr Prof. Dr. Pappentz, Lehrer am Conservatorium
Herr Fischer, C. L., Hofkapellmeister 1 der Musik , 1
Herr Kestner, Hermann, Particulier 1 Herr Dr. Petschke', Hofrath { ; 1
Herr Prof. Dr. Reinecke, C., Kapellmeister 1
Heidelberg. Herr Prof. Richter, E. F., Kantor u. Musikdirector } 1
Die Universitits-Bibliothek 1 Herr Professor Dr. Riedel, C., Musikdirector + 1
Herr Dr. Sattler, G. 1 Herr Rontgen, Engelbert, Concertmeister 1
Herrnhut. Herr Dr. Rust, Wilh., Kantor an d. Thomasschule 1
Herr Geller, A. F., Inspector 1 Herren Schuberth & Co., Musikalienhandlung 1
Frau Dr. Seeburg § 1
Hildesheim. Herr Thieriot, Ferd., Musikdirector 1
Herr Nick, W., Musikdirector 1 )
Linz,
Homberg. Der Musikverein 1
Das Konigl. Preussische Seminar 1 Liinebury.
Horosoutz (Bukowina). Herr Uellner, C., Organist i
Herr Warteresiewicz, Severin 1 Luzemburg.
Jena. Herr von Scherff, F., Advokat 1
Herr Dr. Hartenstein, Professor | 1 Maydeburg.
HerrProf. Dr.Naumann, E.,Universitits-Musikdirector 1 Herr Rebling, G., Organist und Musikdirector 1
Kaiserslautern. Mainz.
Herr von Maczewski, C., Musikdirector } 1 Die Liedertafel 1
. Mannheim.
i Kettuig a. d. R",’”‘ . Herr Heckel, K. F., Musikalienhandlung 1
Herr Briiggemann, Pfarrer und Kreisschulinspektor 1 Herr Kahn, Robert, Tonkiinstler 1
Der Kieler Gesangverein Hiel 1 Mm‘bu?y. .
Herr Gaenge, Th., Tonkiinstler \ Herr Prof. Dr. Wagener, Geheimer Medicinal-Rath 1
Herr Prof. Stange, H., Univers.-Musikdirector 1 Minden.
Konigsherg i/ Pr. Herr Stronck, Ricl:ard, Musikdirector‘ 1
Die Konigliche und Universitits-Bibliothek i Mihlhausen ( Elsass).
Die musikalische Akademie 1 Herr Dr. Hepp, Paul 1
Frau Charisius, Magdalene 1 Miinchen.
Herr Dr. Cornill, C. H., Professor 1 Das Konigliche Conservatorium der Musik 1
Herr Hahn, A., Musikdirector 1 Die Konigliche Hof-Musik-Intendanz 1
Herr Miiller, E., Musikalienhandlung 1 Die Konigliche Hof- und Staatshibliothek 1
. Terr Acermann, Th., Buchhandlung 1
R . L Kremsmiinster. Herr Grenzebach, E., Musikdirector + 1
Die Stifts-Bibliothek 1 Herr Dr. Keuthe 1
Leipzig. Herr Dr. Lachner, Fr., Kgl. General-Musikdirector + 1
Der Bach-Verein 1 Herr Levi, H., Hofkapellmeister 1
Die Concert-Direction 1 Herr Maier, J. J., Kustos der musikal. Abtheilung
Das Konigl. Conservatorium der Musik 1 der Konigl. Bibliothek < 1
Die Singakademie 1 Herr Freiherr von Perfall, C., Excellenz, Intendant
Die Stadt-Bibliothek 1 der Koniglichen Theater 1
Der Thomaner-Chor 1 Herr Professor Planck, Geheimer Rath 1
Ierr Becker, C. F. 4 i Herr Dr. Riehl, W. H., Professor 1
Tlerr Behr, H., Operndirector 1 Herr v. Sahr, H., Tonkiinstler 1
Herr von }'ieyer, General } 1 Miinster.
gerren Breitkopf und Hirtel, Musikalienhandlung 1 Herr Prof. Dr. Grimm, Julius O., Musikdirector 1
err Prof. Dr. Carus 1
Herr Dr. Engelmann, Wilh., Buchhindler + 1 Miinster (Ober-Elsass).
Frau Prof. Dr. Frege, Livia 1 Frau Hartmann, Susanne 1



Neuburg a. d. Donau.
Herr Unterbirker, Schullehrer
Neuwied.
Herr Steinhausen, F. C. W., Musikdirector

Nossen.
Das Konigl. sichs. Seminar

Offenbach a/M.
Herr Friese, E., Concertmeister
Herr Philips, Eugen
Oldenburg.
Herr Dietrich, A., Hofkapellmeister

Plaven im Voigtl.
Das Konigl. Sichs. Seminar
Prilitz

Das Konigl. Schullehrer-Seminar

Riidesheim.
Tlerr von Reckerath, Rud.

Saarbriicken
Herr Heubner, Conrad, Musikdirector

Schleswig.

Herr Freiherr von Lilienkron, Klosterpropst zu St.
Johann

Schneeberg.
Das Kénigl. Sidchs. Seminar

Schwabach.
Das Konigl. Bayerische Schullehrer-Seminar

Schwerin.,

Herr Dr. Mettenheimer, Medizinalrath und Gross-
herzogl. Leibarzt
Herr Trutschel, Anton, Musikalienhandlung

Sondershausen.
Die furstliche Hofkapelle
Spandau.
Herr Schulz, Franz, Organist

Stettin.

Herr Flugel, G.,Konigl. Musikdir. u. Schlossorganist
Herr Mayer, W., Stadtiltester
Strassburg im Elsass.

Derakadem, Gesang-Verein an der Kaiser Wilhelms-

Universitit
Die Kaiserliche Universitits- und Landes-Bibliothek
Herr Miinch, E., Organist
Herr Rautenburg, Zollinspector
Herr Stockhausen, Franz, stidtischer Musikdirector

Expl.

VII

Stuttgart.
Die Konigl. Hand-Bibliothek
Die Kinigl. Offentliche Bibliothek
Der Verein far klassische Kirchenmusik
Herr Abert, J. J., Hofkapellmeister
Herr Pruckner, Dionys, Hofpianist
Herr Zumsteeg, G. A., Musikalienhandlung

Tarna Eprs.
Herr Baron von Orzy, F.

Tiibingen.
Die Konigliche Universitits-Bibliothek

Wandsbeck.
Herr Eickhoff, Gymnasiallehrer

Weimar.
Herr Baron Walter von Goethe, Grossh. Kammerherr

' Wernigerode.

Herr Trautermann, G., Musikdirector

Wien.
Die Singakademie
Herr Dr. Brahms, J., Tonkiinstler
Herr Briill, Ignaz
Herr van Bruyck, C., Tonkiinstler
Herr Eckstein, Friedrich
Herr Gutmann, J., Musikalienhandlung
Herr Heuberger, Richard, Tonkiinstler
Herr Jillig, Franz +
Herr Graf Laurencin
Herr Mandyczewski, Eusebius, Archivar der Ge-
sellschaft der Musikfreunde
Herr Prochaska, Carl, Tonkiinstler
Herr Richter, ., K. K. Hofopernkapellmeister
Herr Dr. Rietsch, II.
Herr Schenner, Wilhelm, Professor
Herr Schmidt, R. +
Frau Baronin Sina, Marie
Herr Dr. Zeller, K.

Wiesbaden.
Der Cicilienverein
Herr Ehlert, Louis, Professor -
Herr Marpurg, F., Hofkapellmeister a. D, +
Herr Wendel, C., Gesanglehrer }

Zittau.
Der Gymnasial-Chor
Zwickau.
Der Musikverein
Der Kirchenchor von St. Marien

Expl.
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AUSLAND.

BELGIEN.
Antwerpen.
Herr Possoz, H., Musikalienhandlung.
Briigge.
Herr Hoffmann, Musikalienhandlung
Briissel.
Die Kénigliche Bibliothek
Das Conservatorium der Musik
Herr Gevaert, F. A., Director des Konigl. Conser-
vatoriums der Musik
Herr Graf von Hadelin Liedekerke-Beaufort
Herr Kufferrath, Ferd., Professor
Herr Pardon, Felix, Tonkiinstler
Friulein Reitz, Pauline
Herren Gebr. Schott, Musikalienhandlung
Gent.

Das Conservatorium der Musik

Littich.
Das Konigl. Conservatorium der Musik

Mons.
Die Akademie der Musik

DANEMARK.
Coperhagen.
Die grosse Konigliche Bibliothek
Der Musikverein
Herr Barnekow, Chr., Tonkiinstler
Herr Prof. Gade, Niels W., Musikdireetor
Herr Hartmann, J. P. E., Professor
Herr Heise, P., Organist
Herr Graf Lerche, C. A.
Herr Winding, August, Tonkanstler

ENGLAND.

(Subscriptionen fir England werden stets angenommen bei den Herren

Novello, Ewer & (s, 1 Berners-Street, London W.)
Bedale (Bolton Hall).
Herr Powlett, Lucien
Biel.

Frau Nisbet-Hamilton

Brighton.
Herr Jones, G. D.

Cambridge.
Die Universitits-Bibliothek
Herr Balfour, A. T.
Herr Browning, Oscar, King's College
Herr Pendlebury, R.
Herr Power, Joseph +
Herr Stanford, C. Villiers

Chatwell.

Herr St. Vincent-Jervis.
Edinburgh.
Die Universitits-Bibliothek
Herr Dickson, Archibald
Ely Cathedral.
Herr Dr. Chipp +

Egzeter.
Herr Bury, Alfred

Herr Hake, E.

Expl.
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Henley.

Herr Thorne, E. H.
Leeds.

Herr Atkinson, J. W.
Herr Dr. Spark, W.

Liverpool.
Herr Audsley, G. A.
Herr Best, W. 'T.

London.

Bach-Choir

British Museum

Royal College of Music

Herr Ames, G. A.

Herr Armbruster, C.

Herr Augener, George

Herr Barrow, F.

Herr Benedict, Julius 4

Herr Bennett, J. R.

Herr Cooper, G.

Herr Dannreuther, Ed., Professor

Herren Dulau & Co., Buchhandlung

Herr Ellissen, Gustav

Herr Fowler, W. W,

Herr Fuller Maitland, J. A.

Herr Goldschmidt, Otto, Professor

Herr Grove, George, D. C. L.

Herr Ienschel, Georg

Herr Herbert, George

Herr Hopkins, E. G.

Frau Lemmens Sherrington

Herr May, E. Colett

Herren Novello, Ewer & Co., Musikalienhandlung

Herr Oakeley, H. 8.

Herr Pauer, Ernst, Professor

Herr Prout, Ebenezer

Herr Quaritch, B.

Herr Stevens, B. J.

Frau Stirling, E.

Herr Werner, L.

Lowestoft (Suffolk).

Friulein Arnold :
Manchester.

‘Herr Foulkes, W.

Herr Halle, C.

Herr Hecht, Eduard
Manningham.

Herr Dr. Hayne, L. G.

Ozxford.

Herr Allehin, Howell +

Herr Mee, F. H., Merton College

Herr Poole, Reginald L.

Southsea.
Herr Lohr, George S. L.

Sydenkam.
Herr Barry, C. A.
Herr Dr. Westbrook, W. J.
Tenbury.
Herr Gore Ouscley, F., Baronet

Expl.
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Uppingham.
Herr David, Paul
York.
Herr Lunn, J. R.
FRANKREICH.
Bordeauz.
Herr Expert, Henry
Carcassonne.
Herr de Rolland du Rognan, Charles
Escaudoeuvres.
Herr La Riviere
Havre.

Herr Oechsner, A.
La Rochelle.
Herr Goguet
Lyon.
Herr Rivet, Theodor
Montpellier.

5.9

Expl,

Herr Laurens, Ehren-Secretair der medicinischen

Facultiit
Paris,

Die National-Bibliothek
Das Conservatorium der Musik
Der Prinz von Villafranca +
Herr Alkan, Professor
Herr Behrens, Ad.
Herr von Beriot, Sohn
Herr Bernard, Em.
Frau Grifin Branicka
Herr Bussine, Romain, Professor
Herr de Courcel
Herr Damcke, B. +
Herr Dufresne
Herren Durdilly & Co., V., Musikalienhandlung
Herr von Froberville, E.
Herr Gouvy, Th.'
Herr Guilmant, Alex., Organist
Herr Heyberger, J., Musikdirector
Herr de Kervéguen
Herr Lamoureux, Charles
Herr Legouix
Herr Lenepveu
Friulein Lewkowicz
Herr von Lombardiére -
Herr von Ludger, Jos. |
Frau Marjolin-Scheffer
Herr Paladilhe, Tonkiinstler
Herr Pfeiffer, Georges J.
Herren Pleyel, Wolff & Co.
Frau de Ridder
Herr Redrique, E., Bankier
Herr Sainbris
Herr Guillot de Sainbris +
Herr Saint Saéns, Camille, Tonkiinstler
Herr Abbé Seigneur
Herr Sonnier
Herr Soubies
Frau Szarvady, Wilhelmine
Herr Tavernier, P.
Herr Tellefsen, T. D. A. +
Frau Viardot-Garcia, Pauline
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Paris ferner

Herr Wittmann, Hugo
Herr Wolff, A., Tonkiinstler

Pau.
Frau de St. Cricq Dartigaux |
ITALIEN.
Mailand.

Das Conservatorium der Musik
Herr Hoepli, U., Buchhandlung

Herr Ricordi, G., Hofmusikalienhandlung

Neapel.
Herr Florimo, Fr., Bibliothekar

Rom.

Accademia di S, Cecilia

NIEDERLANDE.
Haayg.

Herr Prof. von Lange, S., Musikdirector

Herr Nicolai, W. F. G., Musikdirector
Hérr Dr. Scheurleer, Fr.

Middelburg.

Herr de Jonge van Ellemeet
Rotterdam.

Die Gesellschaft zur Befisrderung der Tonkunst

Herr Serruys, Alex., Gen.-Consul
Utrecht
Herr Deierkauf, F. J., Buchhandlung
NORWEGEN.
Christiama.
Herr Lindemann, Peter, Organist
Herr Stang, W. B., Dr. phil.

RUSSLAND.

Helsingfors.
Herr Faltin, R., Univ.-Musikdirector

Moskau.

Herr Jitrgenson, P. J., Musikalienhandlung

Expl.

Herr Safonow, W., Prof. am Conservatorium der

Musik

Herr'T'anejew, Sergei, Director desKaiserlichen Con-

servatoriums

St. Petersburg.
Die russische Musikgesellschaft
Herr Albrecht, Robert
Herr Bernard, M., Musikalienhandlung
Herr Biittner, A., Musikalienhandlung
Herr La Roche, Professor

Riga.
Die Stadtbibliothek
Herr Bergner, W., Domorganist
Herr Pacht, Pastor |
Herr von Rudnitzki, Geh. Rath

Walk.
Herr Ulmann, Dr L.

Warschau.
Herr Freyer, A., Organist
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SCHWEDEN.
Lund.
Die musikalische Kapelle
Norkoping.
Herr Anjou, N. J., Just. u. Rathsherr }
Stockkholm.

Die Konigliche Musik-Akademie
Herr Hallstrom, Ivar

Herr Lindblad, A. F. -+

Herr Rubenson, F. A.

Upsala.
Die Konigliche akademische Kapelle

SCHWEIZ.
Basel.

Der Gesangverein

Herr Dr. Bagge, Selmar, Director der Allgemeinen
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Herr Imhof, Pfarrer
Winterthur.
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Herr Lyman, Christopher C. +

Montreal (Canada).
Herr Warren, S. P.

New-Haven.
Yale College

New-York.
Astor Library
Herr Eddy, Clarence
Herr Christern, F. W., Buchhandlung
Herr Dr. Ritter, Fr. L.
Herr Schirmer, G., Mustkalienbandlung
Herr Stechert, Gustav E., Buchhandlung
Herr Thomas, Theodor
Herr Warren, S. P.

Oberlin.
Herr Cady, Calvin B.

Ogdensburg.
Herr Dumouchel, Edouard A.

Expl.

—— —

e



- Joh. Seb. Back's

Clavievwerhe.

Biecter Band.

SQuiten, Tocraten,
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VORWORT.

A. Aligemeines.

Fur die Herausgabe diescs vierten Bandes der Clavierwerke standen der Redaction leider
nur sehr wenige eigene Handschriften Joh. Seb. Bach’s zur Verfligung, dagegen, abgesehen von
den bereits vorhandenen gedruckten Ausgaben, eine grosse Menge mehr oder weniger zuverlissiger,
oft dusserst fehlerhafter, mannigfach von einander abweichender alter Abschriften, von denen die
Mehrzahl auf der Berliner Kéniglichen Bibliothek aufbewahrt wird, die iibrigen aber in anderen
Bibliotheken und im Privatbesitz zerstreut sind.

Es ist Alles aufgeboten worden, nm die zahlreichen in diesem Bande enthaltenen Stiicke
mit Benutzung aller irgend zugfinglichen Quellen in moglichst originaler Richtigkeit herzustellen
und von fremdem Beiwerk und den durch friihere und spiitere Abschreiber eingeschleppten Fehlern
frei zu machen; diese Aufgabe war aber eine so schwierige, dass die Redaction weit entfernt da-
von ist, sich deren vollkommen gelungene Ldsung zuschreiben zu wollen. Leider bleibt noch genug
des Zweifelhaften und Dunkeln, was nur Bach’s eigene Niederschrift, wenn dieselbe noch verhanden
wire, aufzukliren im Stande sein wiirde. Da nun letztere meistens fehlte, so konnte wohl mit
Recht den oft wenig zuverldssigen Abschriften gegeniiber der Conjectur etwas Spielraum gegeben
werden; wir hoffen aber in dieser Beziehung nirgends zu weit gegangen zu sein. Alle von der
Redaction hinzugefiigten oder verinderten Noten, Vorzeichen, Bindebogen u. s. w. sind tibrigens
(mit Ausnahme einiger absolut unzweifelhafter Berichtigungen) durch kleineren Stich kenntlich
gemacht und ist in den besonderen Bemerkungen zu den einzelnen Stlicken dariiber Rechenschaft
gegeben. Was die Darstellungsweise anlangt, so kam es uns vor Allem darauf an, den Fortgang
der einzelnen Stimmen maglichst klar und deutlich hervortreten zu lassen, wie solches bei der
in Ausgaben fiir den praktischen Gebrauch iblichen Art der Vertheilung der Noten an rechte
und linke Hand nicht gut zu erreichen ist; wir haben daher z B. an Stellen, wo der Tenor hoher
geht als der Alt, ersteren mdglichst auf dem unteren System gelassen, nm das Stimmengewebe iiber-
sichtlich wiederzugeben. Die Anordnung der sehr verschiedenartigen und aus allen Lebensperioden
des Meisters stammenden Compositionen konnte nicht anders getroffen werden, als dass die einer
Gattung angehdrigen zusammengestellt wurden; der Anhang I. giebt die wichtigsten Varianten zu

einigen Stiicken (sowie auch ein paar kleine Nachtrige zu Jahrgang XIV), wihrend Anhang II
b*
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Fragmente von Suiten, eine Anzahl einzelner, meist den in Jahrgang XIII (leider ohne Vorwort
und kritische Erliuterungen) verdffentlichten franzdsischen Suiten zugehorender Sitze und zwei
unvollendete Stiicke enthdlt. Ein spiter folgender Supplementband wird Bach’s Umarbeitungen
eigener und fremder Compositionen fiir das Clavier, sowie moglichst vollstindig alle die Stiicke
enthalten, welche ihm noch mit mehr oder weniger Wahrscheinlichkeit zugeschrieben werden; in
den vorliegenden Band wollten wir nur das ganz unzweifelhaft von Bach Herriihrende aufnehmen.

Bisher noch nicht versffentlicht sind unseres Wissens: Pracludium Seite 136; Fantasie iiber
ein Rondo Seite 148; Gavotte 1I, Menuett-Trio und zwei Praeludien Seite 235—238; sowie die
Varianten zum wohltemperirten Clavier Seite 224—226. Alles Ubrige ist bereits in den anerkannt
trefflichen Ausgaben von C. F. Peters, durch deren Herstellung sich C. Czerny, Fr. C. Griepenkerl
und F. A. Roitzsch ein bleibendes Verdienst erworben haben, enthalten; wir haben nur ein dort
mit abgedrucktes Stiick, die Fantasie con imitazione in Hmoll, ausgelassen, weil es uns nicht fiir
das Clavier, sondern fiir die Orgel geschrichen zu sein scheint; umgekehrt wurden zwei in jener
Ausgabe unter den Orgelcompositionen sich findende Stiicke, die Fuge Seite 159 und das Praelu-
dium Seite 134, als geeigneter fiir Clavier hier mit aufgenommen. Ganz scharf ist die Grenze
zwischen Clavier- und Orgelmusik bekanntlich bei Werken aus jener Zeit nicht sn ziehen, da die-
selben Stiicke h#ufig auf beiden Instrumenten gespielt wurden. — Hervorragendes hat auch der
leider frith verstorbene H. Bischoff in seiner bel Steingriber in 7 Biinden erschienenen Aus-
gabe von Bach's Clavierwerken geleistet; auf Grund gewissenhafter Quellenstudien hat cr einen
fast durchweg annehmbaren Text hergestellt, welcher nur da noch Mingel zeigt, wo dem Heraus-
geber irgend wichtige Quellen unzuginglich geblieben sind, oder wo er einzelnen Handschriften
eine zu unbedingte Autoritit beilegte. Unter den von ihm nicht aufgenommenen Compositionen
befindet sich die Sonate in Ddur (Seite 19), deren Achtheit er unserem Erachten nach mit Unrecht
in Frage stellt; denn wenn auch der ganz in Kuhnau's Weise geschriebene erste Satz Zweifel
erwecken konnte, so ist doch in den folgenden Sitzen Bach's EKigenart unverkennbar. Fiir den
Text mchrerer Stiicke bot uns auch Band I und VII der bei Breitkopf & Hirtel erschienenen,
von C. Reinecke sorgfiiltig redigirten Ausgabe Bach’scher Clavierwcrke eine willkommene Ver-
gleichungsvorlage; ebenso wurden Einzelpublicationen von L. Kéhler, v. Biilow u. A. nicht
unbeachtet gelassen.

Mit freundlicher Bercitwilligkeit wurden uns die fiir dic Redaction dieses Bandes unentbehr-
lichen alten Handschriften sowohl von den Privatbesitzern als auch von den Vorstinden mehrerer
Bibliotheken zur Finsicht anvertraut, und haben wir deshalb, ausser den beiden inzwischen leider
verstorbenen hochverdienten Forschern Prof. M. Fiirstenan und F. A. Roitzsch, den Herren Kammer-
sénger Jos. Hauser in Karlsruhe, Dr. K. Pricger in Bonn, Regierungsrath G. Krug in Céln, Prof.
Dr. W. Rust und Dr. A. Dorffel in Leipzig, Prof. Dr. Heller und Dr. A. Kopfermann in Berlin den
wirmsten Dank auszusprechen. Ganz besonders hat der Letztgenannte unsere Arbeit dadurch gefor-
dert, dass er im Interesse derselben cine mithevolle Revision der Bach-Handschriften der Koniglichen
Bibliothck unternahm und uns so eine nicht geringe Anzahl werthvoller Vorlagen noch zuging-

lich machte.




B. Besonderes.

I. Suite, Amoll. (Seite 3—7.)

Diese und die folgende Suite schlicssen sich den sechs franzdsischen Suiten eng an; mit
vier der letzteren zusammen stehen sie in dem Autograph der Berliner Koniglichen Bibliothek,
und mit diesem {ibereinstimmend iiberliefert sie Gerber’s Abschrift. Ganz abweichend dagegen
findet sich diese A moll-Suite in Kellner's Sammlung und theilen wir sie deshalb in dieser, wie es
scheint, spiiteren Gestaltung im Anhang 1. vollstindig mit*).

Vorlagen: 1) Autograph, B. B. P. 418, betitelt: «Sex Sviten pur le Clavesin compossee par

Mos: J. S. Back». Als fritherer Besitzer ist F. W. Rust darauf angegeben.
2) Abschrift von H. N. Gerber im Besitz des Herrn Dr. E. Prieger in Bonn.
3) A. Peters Nr. 214, Variante Seite 51 (friiher Cah. IIl. Variante zu Nr. 6).
4) A. Bischoff Bd. II, Seite 54.

Seite |System| Takt

4 3 1 N a0 . e e .
1 l1uws }die Schlusstriller im Autograph: P22, bhei Gerber: ’l_'='; letztere Schreibweise schien
uns die bessere.
- 1 b die Schlussaccorde heider Theile der Courante sind, wie sehr oft in den alten ITandschriften,
_— G 4

ungenau im Takt geschrieben, weshalb jedem noch ein angebundenes Achtel zu-
gefiigt werden musste.

5 6 2 r. H. in allen Vorlagen: E%' j Bei der wohl sicher beabsichtigten Gleichheit

dieser Figur mit der des vorhergehenden Taktes ist hier ein Schreibfehler im Auto-
graph anzunehmen.

6 2 2 r. H. ist das letzte Sechzehntel des zweiten Viertels im Autograph ein auffallend hoch ge-
schriebenes ¢”, bei Gerber richtiger f”.
— 1 2 r. H. fehlt im Autograph das £ vor der ersten Note.

— — |1bis4| Die Wiederholung dreier Takte, welche hier beide alte Vorlagen geben, ist seltsam; es kann
hier miglicherweise ein Irrthum vorliegen; doch konnte dem Autograph gegeniiber
keine Abinderung versucht werden.

7 7 3 Die Richtigkeit des Basses, welchen das Autograph so iiberliefert, ist sehr zweifelhaft; viel-
leicht ist er eine Terz zu hoch geschrieben.

II. Suite, Esdur. (Seite 8-13)

Wir geben dieselbe mit der ersten Allemande und verweisen die zweite, welche im Auto-
graph erst spiiter beigefiigt ist, bei Gerber und in mehreren anderen Handschriften dagegen ganz
fehlt, in den Anhang I. Die im Autograph hier und da vorhandenen Bindungsbogen wurden als
werthvolle Fingerzcige fiir den Vortrag beibehalten.

¥) Um diese ohnehin umfangreichen Vorbemerkungen nicht allzusehr anschwellen zu lassen, haben wir auf nochmalige aus-
fihrliche Beschreibung derjenigen alten Vorlagen, welche schon anderwarts, z. B. in Spitta’s grossem Werk iber J. 8. Bach und in
H. Bischof’s Vorreden zu seiner trefflichen Ausgabe der Bach’schen Clavierwerke, genau beschrieben worden sind, verzichten milssen.
Die alteren Handschriften bedienen sieh fiir die rechte Hand meist des C-Schliisgels; wo sie im Violinschlissel geschrieben waren,
wurde dies besonders bemerkt. Zur Erklirung der Abkirzungen sei noch hinzugefiigt, dass «B. B.r die Berliner Konigliche Bibliothek,
«Amal. B.» die Amalienbibliothek in Berlin, «A.» Ausgabe, «r. H.» rechte Hand, «1. H.» linke Hand bezeichnen soll. Unter System
ist immer das Doppelsystem fiir beide Hénde zu verstehen; bei Angabe der Taktzahlen wurden kurze Auftakte garnicht, halbe Takte
dagegen wie volle Takte gerechnet; die Vorzeichnung der betreffenden Sticke ist bei allen angefihrten kleineren Notenbeispielen
hinzuzudenken. Natiirlich sind eine Menge blosser Schreibfehler in den Handschriften hier ganzlich mit Stillschweigen ubergangen worden.



Vorlagen:

XVI

1) Autograph, B. B. P. 418 (siche oben).

2) Abschrift von H. N. Gerber (desgl.), mit argem Schreibfehler in der Courante.

3, alte Handschrift mit dem Titel: «Suife powr le Clavessin di Mons: Bach,
M. Harttung Hartzgerod:», im Besitz des Herrn Kammerséinger Hauser
und meist {ibereinstimmend mit

4) Handschrift auf der Amalienbibliothek in Berlin, Nr. 552.

5) B. B. P. 420, vortreffliche alte Handschrift, welche unter dem Titel
«§ Suittes des Pieces powr le Clavecin composées par Jean Sebastien Bach»
funf der franzdsischen Suiten und die vorliegende als sechste enthalt.
Dieselbe hat die erste Allemande nicht.

6) B. B. P. 542, spiitere Handschrift in einem frither dem Grafen Karl Lich-
nowsky gehorigen Heft, nur «Suife» liberschrieben und ohne die zweite
Allemande.

B. B. P. 497, eine spitere Copie, betitelt: «Suite pour le Clavecin de Mr. Bach»,
ebenfalls ohne zweite Allemande.

8) A. Peters Nr. 214, Seite 26 (frither Cah. 1II. Nr. 7)

9) A. Bischoff Bd. II, Seite 60.

-1
<=

In 3} und 4) steht die Sarabande vor der Courante, die Taktart der letzteren ist in allen

Vorlagen mit 2 angegeben.
| Seite VSystem Takt -
8 1 2 L H. erstes Viertel Amal. B. 552 und Hauser: 9:—1:—2__%
J— 2 3 r. H. erstes Viertel ITauser und B. B. P. 497: o
— 3 2 1. I1. zweites Viertel Hauser, Amal. B. 552 und B. P. 542: b as statt % a.
— 5 3 r. H. letzte Note Amal. B. 552 und B. B. P. 542 ?«
— — — | L H. letzte Note Gerber und Amal. B. 552: ”
— 6 1 r. II. im zweiten Viertel Gerber, Hauser, Amal. B. 552 und B. B. P, 542: ?ﬁw—»—d—
o g Ty
— | — | 2 | LH Amal B 532 Fa e
e
9 1 1 r. H. im zweiten Viertel alle Vorlagen, ausgenommen B. B. P. 497: g&:‘i
— —_ 3 r. H. vierte Note Amal. B. 552:" des” statt f”.
S
— 3 3 1. H. erstes Viertel Amal. B. 552 und Hauser: 91%;::'4—
— 4 3 r. H. letzte Note Gerber und Amal. B. 552: Eﬂ
— — — | 1L H. letste Not ber, H d B. B. P. 542: 9i——: , Amal. B. 552: F=———3
etzte Note Gerber, Hauser un — ma. 9 = iﬂ
— 5 3 r. H. sind Amal. B. 552, B. B. P. 420 und 542 je sechs Noten zusammengebalkt.
— 7 1 r. H. sind bei Gerber je sechs Noten zusammengebalkt.
— — 2 r. H. im Autograph das § statt vor der ersten Note falsch erst vor der zweiten.
! ! ) [ G ¢
— — — 1. H. Gerber, Hauser, Amal. B. 552 und B. B. P. 497 abweichend: 9 e — i
Dasselbe stand urspriinglich im Autograph, wo es wegradirt aber noch sichtbar ist. '
— — 4 Die den Takt vervollstindigenden angebundenen Achtel- bei beiden Theilschliissen hat

nur Gerber.
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r. H. finden sich die Achtel in den Vorlagen mehrfach abweichend zusammengebalkt.

r. H. drittletzte Note Amal. B. 552: & statt ¢’

Die zahlreichen Verzierungen (namentlich Vorschlagshikchen) in der Sarabande haben das
Autograph und Gerber.

r. H. im zweiten Viertel A. Peters: % vor &', was sich in keiner der Vorlagen findet.

r. H. Anfang der Mittelstimme Hauser, Amal. B. 552, B. B. P. 420 und 542

abweichend :

r. H. halbe Note der Oberstimme Amal. B. 552: as’ statt g'.
1. H. im zweiten Viertel Hauser: dd statt gg.

1. H. im zweiten Viertel die meisten Vorlagen: dd, nur B. B. P. 420 hat esas, und im
Autograph ist es als Correctur dariiber gesetzt.

r. H. im zweiten Viertel Amal. B. 552:

ebenso urspriinglich im Autograph, wo unsere Lesart, welche B. B. P. 120 hat, als
Correctur eingetragen ist.

1. H. erstg¢ Noten in allen Vorlagen: ﬁ, nur B. B. P. 512 hat es' ¢'.
-

Die Verzierungen in der Bourrée haben nur das Autograph und Gerber.

1. H. Hauser, Amal. B. 552 und B: B. D. 542 abweichend: ﬁi!—t“:‘_j—q f_ffﬁ‘—i

II. Gerber, Amal. B. 552 und B. B. P. 542 haben kein ¥ vor 4.

. H. zweites Viertel B, B. P. 542: Es statt As.

. H. die halbe Note im Autograph &' statt as’, alle anderen Vorlagen haben letzteres.

. H. letzte Note Autograph, Gerber und B. B. P. 542: es”, die iibrigen f”, welches besser ist.
—=4, B. B. P. 220:

Rl |

e

1. H. Gerber, Hauser, Amal. B. 552 und B. B. P. 497 nur: F=
St
r. T B.B. P.420: 5o}

1. H. Autograph und B. B. P.542 urspriinglich nur: QZ%E} nachtriiglich verbessert in:

i————* S I
91@, letzteres hat auch B. B. P. 420, wihrend sich in den iibrigen

Vorlagen: 93%53% findet.

1. H. erste Note im Autograph und B. B. P.542: d statt B, die {ibrigen Vorlagen haben richtig B3.
1. H. Amal. B. 552: ein Viertel e statt der Achtel ge.

r. II. erste Note ¢’, 1. H. 4s in B. B. P. 542.

Dieser Takt fehlt ganz in B. B. P. 497.

1. H. hat in allen Handschriften drei Viertel: 9«—:_—}_—7—}_@ iiber deren drittem im

Autograph und bei Gerber eine = steht; es fehlte dadurch der richtige Anschluss
an Menuet IT; nur Amal. B. 552 ist B ausradirt, wodurch der Takt richtig auf

%wei Viertel reduecirt wird.
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III. Ouvertiire, Fdur, (seite 14—18))

Dieses seiner Form nach sich den Suiten anschliessende Stiick ist in hier und da etwas
fraglichexr Weise tiberliefert, so dass an einigen Stcllen der Text nur nach grdsserer Wahrschein-
lichkeit festgestellt werden konnte.

Vorlagen: 1) Sammelband von Andreas Bach in der Stadtbibliothek zu Leipzig; Titel:
« Ouvertire di Joh. Seb. Bach»; r. H. im Violinschliissel.

2) B. B. P. 279, ein Band mit 12 Clavier- und Orgelstiicken von Joh. Seh.
Bach aus dem Nachlasse des Hamburger Organisten Westphal; nicht sehr
alte, saubere Abschriften von einer Hand. Das Stiick ist hier betitelt:
«Ouvertiire per i Clavicembalo di Jok. Seb. Back»; r. H. im Violinschliissel,
fast durchweg gleichlautend mit 1).

3) B. B. P. 486 )

4) B. B. P. 547 |
Violinschliissel.

5) A. Peters Nr. 215, Seite 27 (frtther Cah. XIII. Ni. 4).

6) A. Bischoff Bd. VII, Seite 62.

neuere Copien, fast ganz ibereinstimmend mit 1), r. H. im

Seite | System Taﬁ]
14 1 2 r. H. Vorschlag in den Vorlagen theils f theils ¢, was wohl beides unrichtig; A. Peters
hat ¢', was als das Wahrscheinlichste acceptirt wurde.

— 3 2 1. H. bei Andreas Bach undeutlich und zweifelhaft: am annehmbarsten schien noch die
Lesart von B. B. P. 486.

— — [5u.ff.| r. H. in den Vorlagen auf jeder ersten Note eine Verzierung; da dieselben aber nachher
wegbleiben, schien es besser, sie garnicht mit anzugeben.

— 5 3 r. H. B. B. P. 279 zweite Note der Mittelstimme 7', alle anderen Vorlagen 5'.

15 1 1 ¢ r. 1. B. B. P. 279 und 547: zweite Note der Mittelstimme es’, was wohl das Richtige
l sein diirfre.

~ —
16 1 1 r. H. in allen Vorlagen offenbar unrichtig: ggﬁg
i’

— 5 6 1. H. wire das zweite Mal wehl iiberzuleiten: %, was in den Hand-

5

schriften fehlt.

— 6 6 1. H. fehlen die Kreugze vor f' und ¢’ in der Zweiunddreissigstel-Figur in mehreren Hand-
schriften.

17 1 1 1. H. die halbe Note muss vermuthlich A statt B heissen.

— 2 7 Die Tlda der A. Peters fehlt in allen Vorlagen; wir konnten daher die iiberleitenden

Achtel g ¢ b der 1. H. nicht als sicher iiberliefert mit aufnehmen.

— 3 2 r. H. letztes Achtel miisste vielleicht &” statt f” heissen.
— 6 6 . H. zweites Achtel A. Peters: fis.
18 |5u.ff. Die von Andreas Bach iiberlieferten Bindungsbogen wurden mit aufgenommen.

— 6 2 1. H. in den Handschriften mangelhaft: 2‘:‘:—'_}_—&3, A. Peters giebt statt ! ein

Viextel ¢, uns schien ¢ besser.




Sonate, Ddur, (Seite 19—25.)

Einen schwierigen Stand hatte die Redaction diesem nur in einer einzigen, namentlich im
ersten Satz sehr fliichtigen Abschrift in Kellner's Sammlung iiberlieferten Werke gegeniiber. Es
mussten hier einzelne defecte Stellen ergiinzt, entschieden Falsches der moglichsten Wahrschein-
lichkeit entsprechend abgeiéindert werden. Doch ist auch hier alles Hinzugefiigte und Veriinderte,
sofern es sich nicht um Beseitigung ganz zweifelloser Schreibfehler handelte, klein gestochen, und
die Abweichungen von der alten Handschrift sind im Folgenden genau verzeichnet worden. Der
recitativartige Ubergang vom ersten Satz in das Fugato in Hmoll erfordert einen Pedalbass;
bekanntlich hatten die Instrumente der damaligen Zeit hiufiz zwei Manuale und Pedal, cs kann
daher das Auftreten des letzteren kein Hinderniss sein, ein Stiick mit in die Reihe der Clavier-
compositionen zu stellen.

Vorlagen: 1) Sammelband von J. P. Kellner, bisher im Besitz des verstorbenen F. A. Roitzsch
in Leipzig, eine grosse Menge Bach’scher Clavier- und Orgeleompositionen
enthaltend: «Sonata clamat in Dz di J. 8. Bach» J. P. Kellner poss.

2) A. Peters Nr. 216, Scitec 44 (frither Cah. XIII. Nr. 8.

‘ Seite ‘S)stem‘ Takt
i
‘ 4 r. H. drittes Viertel in den Vorlagen: —]; analoge Stellen des Satzes rechtfertigen
i
|
|

w die Weglassung des fis'.
— 2 2 dieser unbedingt einzuschaltende 'Takt fehlt in den Vorlagen.

— 8 r. H. letztes Achtel nach den Vorlagen ¢'; wahrscheinlicher ist gis'.

— — 9 r. H. erstes Viertel nach den Vorlagen: ——; Jfis" wurde weggelassen.
oo
— 3 T 1. H. Vorlagen: ¢ ¢is' d', was jedenfalls auf einem Schreibfehler beruht.
£ J —
Y ) ]
— 5 i8u.9| r H. konnte man so vermuthen: e = ‘L,A,V

ln—it——— ——=

R
— 6 4 r. H. A. Peters: &%iﬂ}{j, Kellner hat nur «'.
i -

©o20 1 3 1. H. im dritten Viertel haben dic Vorlagen 7 statt .

et

1
i

e

Unsere Abinderung der Stelle fusst auf der Analogic mit der vorhergehenden, ganz
ihnlichen: System 2 Takt 5 und 6.

— 4 3u. 4| Kellner und A. Peters geben folgende corrumpirte Lesart: l

— — 8 1. H. Kellner hat ein jedenfalls falsches 2 vor eis'.
= 6 1 fehlt bei Kellner der in A. Peters richtig ergiinzte Bass.

— — 3 1. H. fehlt bei Kellner das # vor e

— 7 2 1. H. drittes Viertel in den Vorlagen: ::&':3

XXXVIL
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21 1 6 r. H. Oberstimme bei Kellner einen Ton zu hoch geschrieben, welcher Fehler in A. Peters
iibergegangen ist.

— 4 |1 u 3! die zwel Fermaten der A. Peters sind nicht uberliefert.

5 |2bis4| der offenbar als Fundament néthige liegende Basston A fehlt bei Kellner.

—_ 6 5 r. IL. die erste Halbe ¢ kinnte miglicherweise schon ets’ sein sollen.

22 3 1 r. H. letztes Viertel in den Vorlagen: # 1, was zum Ubrigen nicht passt.

— — — | L H. letztes Achtel A. Peters: g; wir halten gis fiir besser.

— 5 i 1. H. das zweite Viertel ais des Tenors fehlt bei Kellner.

— 2 r. H. in der Oberstimme soll wahrscheinlich schon die zweite Note ais’ statt &' sein.

o IpN !

93 : | }1. H. A. Peters: 9—"‘—&4%? o el o o ol die nicht iiberlieferte Halbe o mit fol-
gendem Viertel g ist keine gute Zuthat.

_ 4 1 r. H. bei Kellner sehr unklar iiberliefert; wir haben die Stelle, wie A. Peters, dem vor-
hergehenden Takt conform gehalten.

— 5 3 r. H. Mittelstimme das dritte und vierte Achtel in den Vorlagen ¢": wir halten o' fis’ fiir
richtiger.

— 6 Dieser letzte Satz trigt bei Kellner die komische Uberschrift: «Tlema all’ Imitatio
Gallina Cucca».

24 2 3 r. H. fehlen bei Kellner in der Mittelstinme die Noten cis' & ¢'.

V. Tocecata, Ddur. (Seite 26—35.)

Dieses Stiick triigt in siecben Handschriften den Titel « Toccata» und nur in einer neueren
Abschrift und der A. Peters ist es « Fantasia con IPuga» benannt.
Vorlagen: 1) Sammelband von Kellner, Titel: « Toccate clamat in D¥ manualiter di Johann
Seb. Back». Von den iibrigen Handschriften vielfach abweichend, scheint
sie eine frihere einfachere Fassung des Stiickes zu {iberliefern.
2) B. B. P. 286: «Toccata in D" del Signore Giovanni Sebastiano Bach».
3) B. B. P. 289 «Toccata manuakiter del Sigr. Jovanni Sebastiano Bach, Organista».,
4) alte Handschrift aus dem Nachlass von F. W. Rust:
« Toccata manualiter di G. S. Bach»,
5) alte Handschrift mit gleichem Titel fast ganz berein-

stimmend mit 2), im Besitz des
6; Abschrift aus dem Nachlass von Sara Levy geb. Itzig: » Herrn Prof. Dr.
« Toccata, Cembalo», Rust in Leipzig.

7} Abschrift in Knuth's Sammelband: «Toccata w. Fuge
D-dur man.»; mit 5) in allen Schreibfehlern {iberein-

stimmend,
8) B. B. P. 301, neuere Abschrift, r. H. im Violinschliissel; Titel: « Fantasia».
9) dltere A. Peters (Griepenkerl) Cah. IX. Nr. 3.
10) neuere A. Peters Nr. 211, Seite 28.
11} A. Bischoff Bd. I, Seite 82.
Das Tempo des ersten Satzes ist in 3) als Presto, in 8) dagegen ginzlich unpassend als

Adagio bezeichnet.
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1 2
1 3
3 2
4 1
5 2
— 3
— 4
6 1
— 2
— 3
1 3
— 1
3 |lbis2
—_ 3
4 2
5 3

die Kellner'sche Handschrift giebt die Figur der finf ersten Takte abweichend von allen

anderen Vorlagen so wieder:

Kellner die letzten Noten abweichend:

tieferen Lage.

| r. H. das letate Sechzehntel des zweiten Viertels ist in fiinf Vorlagen falsch gés’ anstatt g'.

bei Kellner: die erste Takthillfte A. Peters:

bl

3
: F=—n
i g
L -
»
P
-
. P Y T
A. Peters giebt zu Anfang dieses Taktes einen nirgends iiberlieferten Accord: Dize—
v
v

d" statt ces”.
d" statt e”.

—_——

.r. H. B. B. P. 289: im letaten Accord {

j c1s” statt o'.

r:H. in einigen Handschriften und A. Peters im dritten Accord unterste Note | # statt g

pm—p—

r. H. letate Note in fiinf Handschriften falsch ¢ statt 2°.

| viertes Viertel l

drittes Viertel |

zweimal hinter cinander geschrieben, welches Versehen wohl zwei anfangs ganz

gleichlautende Takte veranlasst haben. Fiir die Entstehung jener Handschriften ist

dieser gemeinschaftliche Fehler aufklirend. In der ilteren A. Peters dagegen fehlt
dieselbe Stelle ganz.

findet sich in B. B. P. 286, 301, sowie in den Rust'schen Vorlagen 5} 6) 7)

r. H. zweites Viertel geben mehrere Vorlagen so: § ?‘ —, und 1m ndchsten Takt

; LESE

) W L.
1. H.: 9%:—; ; ebenso bei der gleichen Stelle 11 Takte spiiter.

1. H. Kellner giebt die Sechzehntel-Figur eine Octave tiefer.
{ g statt ¢

\ r. H. in einigen Handschriften und A. Peters im dritten Accord unterste Note 1 T statt
d' statt A,

J

e
letztes Viertel Kellner, B. B. P. 289 und Rust'sche Vorlage 4): = , ebenso
===

die dltere A. Peters.

o*
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|
— 1 3

\

I
1 3
4 02

i
— 3
b 2
6 2
I3

1
T2
— |1
— 2
1 1

2u.ff.

3 1
14 1
3 1
— 3

!

XIII

2het 2o lr,e s,e

1. H. B. B. P. 30t und A. Bischoff: %i‘“—‘—}:—wt}ﬂ_‘:_ﬂ, alle ilteren
Handschriften haben aber gleich &'
~ ~ _“ _\\
1. H. Kellner: ‘*’Ag‘gﬁ; =
- b
Yy

r. H. Kelluer und A. Peters: cts’ statt « als unterste Note des dritten Accordes.

r. H. zweites Viertel in den meisten Vorlagen:

r. H. zweites Vieltel erste Note in Rust’s Vorlage 4), in A. Peters und A. Bischoff: ass’;
Kellner und B. B. P. 289 haben 4’

1. H. B. B. P. 289 und Rust’s Vorlage 4) haben als obere Note im dritten Accord d statt cis.

r. . Kellner, Vorlage 7) und A. Peters haben als unterste Note im ersten Accord fis' statt .

r. H. die meisten Vorlagen haben f* im letzten Viertel.

P s e  B e s I B s B s s S
S T
Kellner ab—l “ - "
weichend : b- P! - be P 1Y
e o o
7 ! 1"‘_'9._’l’ i . P )
[ e I A T

Dieser Takt fehlt in der ilteren A. Peters.
r. I1. Kellner, Rust's Vorlage 4), A. Peters und A. Bischoff haben im letzten Viertel cés’ statt ¢’

r. H. B. B. P. 301 zu Anfang: g;j_;; dieser Accord findet sich sonst nirgends.

Das in sechs Handschriften « Adagio» iiberschriebene dritte Stiick der Toccata giebt Kellner
ganz abweichend (sieche Anhang I, Seite 218 . In Bezug auf die iibrigen Vorlagen
ist zu bemerken, dass sic alle die Tremolo’s auf den letzten Vierteln der ersten
drei Takte in Zweiunddreissigsteln geben, nur A. Peters hat Vierundscchzigstel;
die Fermaten stehen in B. B. P. 289 und Rust's Vorlage 4: richtig auf dem Ende
jedes Tremolo, bei Anderen fehlen sie; auch findet sich mehrfach eine falsche Fer-
mate auf dem Anfang des zweiten Taktes. Die tiefen Dreiklinge (Hmoll und G dur)
in der L. IL. auf dem Beginn des zweiten und dritten Taktes hat nur A. Peters, den
ganzen Scptimenaccord von IIdur auf dem Anfang von Takt 4 des Adagio nur
B. B. P. 301 und A. Peters. Es sind diese Zusitze durchaus unberechtigt.

r. H. in einigen Handschriften: é{?

L. H. fehlt in vier Handschriften das 2 vor ¢: B. B. P. 301 hat ganz abweichend:

T Tr
]
?’—c_—i—#lf:;ﬂ_—s::i

, also cis” statt o,

r. H. die tiefste Note des ersten Accordes ist meist eis’, was auch A. Peters und A. Bischoff
haben, nur B. B. P. 289 und Rust’s Vorlage 4) geben das schinere d'.

r. H. diitte Note der Zweiunddreissigstel-Figur in finf Handschriften «is’, ebenso die dritte
Note der 1. H. im folgenden Takt.

A. Peters im dritten Viertel: J wihrend alle Vorlagen das erste \Achtel dieses

H

Viertels pausiren.
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r. H. vorletztes Achtel fehlt fast in allen Vorlagen das 2 vor «; A. Peters hat wis, A. Bi-
schoff dagegen a.
der folgende dreistimmige Satz hat nur in B. B. P. 301 die Bezeichnung «AZlegro».
Py t‘t#r_
. ) \ . RUTTI  yomms soe e s e
1. II. in den Rust'schen Vorlagen 5 und 6} unrichtig: :

e e

r. H. mehrere Handschriften haben als vierte Note der Oberstimme eds” statt ¢”; man ver-
gleiche aber Seite 30, System 3, Takt 2. A, Bischoff giebt an beiden Stellen eds”.

r. H. in den Rust'schen Vorlagen 35) 6) und 7) ist das letzste Achtel der Mittelstimme cis’
statt dis’.

Kellner hat in der Oberstimme gleiche Achtel ¢"d” und fis"¢” statt des punktirten Rhythmus.

1. H. zweites Achtel Kellner: « statt ¢'.

-
. - - - - . - & T

1. H. zweites Viertel die meisten Vorlagen in der Oberstimme: !#Fr
sl

R
r. H. viertes Viertel die meisten Vorlagen in der Oberstimme: %ﬁ—%ﬁ
e —
L2

r. H. viertes Achtel der Mittelstimme in fiinf Handschriften eds’ statt e’

r. H. erstes Viertel in vier Handschriften: § bei Kellner. B. B. P. 289, 301

und A. Peters steht: Sg—# : unsere Lesart findet sich nur in Rust’s Vor-

o B
lage 4) und A. Bischoff.

r. H. im zweiten Viertel haben Kellner. B. B. P. 259 und Rust's Verlage 4) gis”, was
auch A. Peters und A. Bischoff vorgezogen haben: in den ibrigen Handschriften

steht kein 2 vor ¢,

“

L
r. H. bei Kellner abweichend: - % JZ{Z.{—‘:'*’T e —— _'“”E =
= ~ = e

Das folgende recitativartige Stiick trigt in B. B. I. 286, 289, 301 und den Rust'schen Vor-
lagen 1) 5) 6) die besondere Bezeichnung «eon discrezione»; IKellner gicht e¢s in
sehr abweichender Gestalt (siehe Anhang [, Seite 21§}, die iibrigen ITandschriften
stimmen bis auf Einzelnes iiberein; die sechs darin vorkommenden Fermaten haben
die meisten.

Wir haben iber « zweimal (% gesetzt, well «ds wohl vorzuziehen sein diirfte: von den
Handschriften hat es nur Kellner das zweite Mal.

r. H. drittes und viertes Viertel in B. B. P. 301:

Die Bezeichnung «Presto» fehlt in mehreren Vorlagen: sie gilt natiirlich nur bis zum
letzten Viertel des niichsten Taktes.

| r. H. die Zweianddreissigstel -Figur geben die Handschriften mannigfach abweichend;

in mehreren fehlt das % vor «', in der Rust'schen Vorlage 1) lautet sie:

e

4;3 was A. Bischoff acceptirt hat: in A. Peters bilden die drei

letzten Noten eine Triole.
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A. Peters abweichend von allen Handschriften:

Dt —
hifl ful —_
b { | I

. 1. H. die zweite Halbe in einigen Vorlagen II statt A.

findet sich in einigen Handschriften auf dem letzten Viertel eine ~.

A. Peters zweite Takthilfte abweichend: ]

1. H. drittes Viertel im Bass mehrfach A statt G.
B. B. P. 289 und Rust's Vorlage 4) in der Mittelstimme ¢ statt cds’.

twas abweichend: g P A 1oy
etwas abweichen: %%}@
O

. 1. H. die Bindung des d, welche A. Peters hat, fehlt in den meisten Vorlagen.

r. H. A. Peters fiinfte Triole: v:gét_, alle Handschriften aber haben ¢” statt 4"

fehlen ganz in B. B. P. 286, 301 und Rust's Vorlagen 5 6) und 7). Bei Kellner r. H.

r. H. Kellner letzte Note der Mittelstimme e statt fis’.

Handschriften ¢' statt ges’.

r. H. Mittelstimme bhei Kellner: g% ——P——;*F‘Eﬁ
C "
”

. vorletzte Note der Mittelstimme bei Kellner: ¢ statt f#s'.

. letzte Noten bei Kellner: fis' ads’ statt ¢ o'.

r. IL dritte Note der Mittelstimme in B. B. P. 301: ¢ statt 4.

r. H. zweite und dritte Note der Mittelstimme in B. B. P. 301: g ¢’ statt o' o'
r. . zweite Note der Oberstimme in einigen Vorlagen: «” statt d”.

4o~
—dd—e N

r. H. Kellner: g:g?h:_i— 3

1. H. letzte Note mchrfach « statt A.

r. H. die Noten ris" &' der Mittelstimme fehlen bei Kellner.

1. H. Kellner hat nur den Bass, die Mittelstimme fehlt.

ﬁ '&E P:“.’ Edﬁ' ah:;'f

1. H. die Mittelstimme der A. Peters: 9‘74

allen Handschriften.

die vierte Note der Mittelstimme cis”.

L. H. letzte Note B. B. P. 289 und Rust’s Vorlage 4! ¢” statt cds”.
= A=
- T 5=
lKellner mit Auslassung des mittleren Taktes abweichend: Z‘é - 2 _: i —— 4,
f . m_l_ﬂ__._‘__l

}r. H. zu Anfang bei Kellner: fis" d” statt &' Z'; letzte Note der Mittelstimme in einigen

f.l ffehlc in

r. H. zweite Note der Oberstimme bei Kellner: css”. Nach einigen Handschriften ist auch
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Takt
3 1. H. letzte Note mehrfach cis’ statt ¢’.
5 r. H. kommt als letate Note der Mittelstimme auch " statt ¢’ vor.
3 r. H. erste Note der Oberstimme in drei Vorlagen: fis” statt fises”; bei Kellner undeutliche
Correctur.
4 r. H. dritte Note der Oberstimme bei Kellner: gis”, letzte der Mittelstimme ais’.
5 r. H. letzte Note in einigen Handschriften und A. Peters: ais” statt o”.
3 r. H. zweite Note der Oberstimme bei Einigen: ¢" statt 4"
5 r. H. letzte Note in einigen Handschriften dis” statt eds”, in B. B. P. 301 folgt auf dieses
dis" dann ",
v, R
, P
— | L H. bei Kellner: %‘é, in B. B. P. 286 und den Rust'schen Vorlagen 5) 6) und 7}):
’h'n & _ﬂ
6 r. H. B. B. P. 286 und die Rust’schen Vorlagen 5) 6) 7, abweichend: g_— : o
A
4+ | r.H. B. B.P.301: ﬁ E;%
T
lu. 2 . S =
fehlen bei Kellner.
5u. 6 . N
jEE'?j
_=_:_ -
7 Kellner und #ltere A. Peters abweichend: —_—
to
E e
) v
— | r. H. fehlt in finf Handschriften das 2 vor f.
g@j!%ﬁr ﬁ'
—F—H—F—%—'——l—.’li‘;—
: } Kellner abweichend:
| — e o s by - "; L
%% = ek ,ﬁj@% e
T e P “Y-o- '/» j’
! .
= —-*~ S z_vﬁ#ﬁ‘ = i
1 - e E . = 1 i |
= ' z
9 r. H. letzte Note in mehreren Handschriften « statt gs".
A r. H. dritte Note B. B. P. 269 und Rust's Vorlagen 5) 6) und 7): ¢ statt o'
i 1. H. das tibergebundene Achtel @ fehlt in den meisten Handschriften.
3 1. H. drittes Viertel Mittelstimme in mehreren Handschriften falsch: 9—§—h i~
¢
4 r. H. zweites Viertel in B. B. P. 286, 301 und Rust’s Vorlagen 5] 6) und 7 : e
in B. B. P. 289:




VI. Toceata, Dmoll. (seite 36— 16.;

Diese Toccata ist in zweifacher Gestalt vorhanden: die einfachere frithere ist uns durch
die dltere A. Pcters, sowic durch noch frithere Einzelausgabe dersclben tiberlicfert, die spiitere
vollendetere durch zwel alte Abschriften auf der Berliner Komiglichen Bibliothek und die nach
denselben redigirten neueren Ausgaben von Peters, Bischoff und Reinecke. In der neueren A. Peters
ist die frithere Fassung als Variante beigefligt. Da die Abweichungen der letzteren nur an einigen
Stellen bedeutendere sind, so begniigen wir uns mit genauer Angabe derselben.

Vorlagen: 1) B. B. P. 281.  «Toccata prima ev clave I manualiter per J. S. Backivm»,

aus Joh. Christ. Kittel’s Nachlass, wahrscheinlich von diesem selbst ge-
schrieben.  Ohne Vorzeichnung des 7.
2) B. B. P. 499. «Toccata prima manualiter del Sigr. J. 8. Back». Ohne Vor-
zeichnung des 2.
3) alte Einzelausgabe bei Peters.
4) dltere A. Peters {Czerny) Cah. IV, Nr. 10.
5) neuere A. Peters Nr. 210, Seite 30 und 40.
6) A. Bischoff Bd. I, Seite 70.
70 A. Reinecke Bd. VII, Seite 12.

1) Besondere Bemerkungen iiber den von uns gegebenen spiteren Text.

Seite

S)‘stéq'f;i(t ' ‘
36 3 2 r. H. zweites Viertel B. B. P. 499: ———
| : y
— — — L H. viertes Viertel B. B. P. 499
|
j ”
-
i _e_m
— 4 3 | ¢ FL drittes Viertel B. B. P. 251 und 199: -be— . die Ausgaben dagegen wie wir,
Sy
der fritheren Fassung entsprechend. ‘
87 4 2 Dresto steht in B. 3. P. 251 beim dritten, in P. 499 beim vierten Viertel.
— A_ﬁ.,
— 5 2 r. H. drittes Viertel B. B. P. 499 und A. Reinecke: gy—e—5o°—
v
— 6 1 Das zweite Stiick der Toccata ist in B. B, . 499, A. Reinecke und A. Bischoff «Presto»
bezeichnet, in der neueren A. Peters « Allegro».
38 2 1 1. H. letztes Achtel A. Bischoff: D statt I
— 3 3 A. Peters, A. Reinecke und A. Bischoff im ersten Viertel: fs' statt £, im zweiten &’ statt /',
39 ‘ 2 |1u.2] B. B. P.499 hat cine der alten Fassung entsprechende Correctur.

| — | 6 1 1. H. nweites Viertel B. B. P. 499: i:_g_?_.;

| \ —=
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2 1. H. drittes Viertel haben die Vorlagen noch ein ¢ zu ¢ und f, die Stelle ist aber nur

|
| e ye
; dreistimmig; mdglich wire vielleicht auch: 315:'%%
| e
1 | r. H. letzte Note im dritten Viertel A. Reinecke und A. Bischoff: 7 statt &'
Das dritte Stiick ist in B. B. P. 499 «d4dagissimo>» iiberschrieben.|

Beide alte Handschriften haben eine =~ auf dem ersten Accord; der die zweite Takthalfte
iiber aushaltende G moll-Dreiklang in der r. H. fehlt. Es bleibt diese Stelle unklar.

2u.ff.| Die Bogen, welche B. B. P. 281 durchgiingig iiberliefert, sind beibehalten worden.

1

2 r. IL. letzte Note in beiden Handschriften und A. Peters: ¢”; mit Hinblick auf die weitere
consequente Gestaltung dieser Melodie haben wir dies ¢” in &’ verindert (wie auch
Reinecke und Bischoff).

2bis3| r. H. die richtige Heriiberbindung des g” der Oberstimme hat nur B. B. P. 499.

]‘ r. H. die Bindungen des y' der Mittelstimme und des ¢” der Oberstimme fehlen in allen
L | Vorlagen.

8
——  ———
wie sie die vorhandenen Ausgaben geben. liegt auf der Hand und wird auch durch
] die dltere Fassung bestitigt.

’ 2 ! r. H. drittes Viertel beide Handschriften: _—'r—ft; die Anderung des ersten d"in 3,
|
1

1 i Das letate Stiick der Toccata ist in B. B. P. 251 « Allegro», in P. 499 « Fuga, Allegro» be-
! titelt. Es geben die Handschriften und Ausgaben das Hauptmotiv dieses Satzes
fast durchweg ohne Bindung des dritten Viertels an das darauf folgende. Da
diese Bindung aber an einigen Stellen ausdriicklich angegeben ist und die grosse

Verwandtschaft der Hauptmotive der beiden Allegrosiitze:
~ %y

£ P
%EEE»:%:P*Q :’.__EE und : ﬁj—;—‘::‘*j;‘ Mﬁv—jﬂ?—

in die Augen fallend ist, so haben wir kein Bedenken getragen, durchweg zu
binden, wie uns scheint, zum Vortheil des Satzes.

5 r. H. beide Handschriften und A. Peters: ¢ statt gés’ in der Mittelstimme.

3w. 4] 1. H. A Reinecke (und A. Peters iltere Variante) durchweg H statt B; letateres haben alle
anderen Vorlagen.

1 . r. H. viertes Achtel der Oberstimme in beiden ITandschriften, A. Peters, Reinccke und
Bischoff falsch: o'; nur die frithere Fassung hat das unbedingt richtige %', und in
B. B. P. 499 steht es als Correctur. Letatere Handschrift hat als drittes Viertel
der Mittelstimme cis' statt ¢’.

1 . r. II. beide Handschriften haben im zweiten Accord ¢ statt d’, in B. B. P. 499 ist ¢’ corri-
| girt, was auch die iltere Fassung bestiitigt.
! ——
: el 4 ]
5 | r. H. beide Tlandschriften: é:#'—'ﬂ:' T « statt cis” 1st Schreibfehler.
! — L —
j 7T
. i ol e e A . C e s
3 r. H. letates Viertel B. B. P. 499: ——#J¢—: miglich, dass dies ¢’ richtig ist.
_g_;__,
| ) N i
‘ r] e 4

3bhis¢! r. H. beide IMandschrifien: was in B. B. P. 499 unserer Lesart ent-

e,

sprechend corrigirt ist.
2bis3: B. B. P. 499 sind die Mittelstimmen nachtriiglich der ilteren Fassung nach abgeiindert.
5 ‘ 1. H. iberall: fif 5__%7!:@, das Nachschlagen des 1) (gemiss der ilteren Lesart} scheint
5

A n

i richtiger.

XXXVI. d
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2) Abweichungen der alterer Bearbeitung.
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r. H. zweites Viertel: §§:_FEE , 1. H. viertes Viertel : == 7\%
B % vt —
«

-
’
r. H. viertes Viertel und erstes Achtel: f" statt fs”.
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System

1
2

w

Takt
I3 1. H. letzte Note der Oberstimme: ¢” statt .
P4 r. H. letzte Note der Oberstimme: f' statt d'.
R
T
1 lautet so: e B " , es fallen hierdurch die zwei folgenden Takte weg
=
[ = . =
-
und folgt gleich Takt 4 dieses Systemes.
3 r. H. zu Anfang: %" statt %', ebenso 1. H.: B statt 1.
\ ___,_‘b P — I
e e e e
L —. I~ v
169 :ne .
1bis2| abweichend: T.E‘ P |¢ ‘H ‘
. — r’-‘-r—-d—r—;‘——
= t H;"*”i* p—
i —
| = =
1 r. H. g,,j 1 4 =
= il 1 *
; L I Al
! &Y o &Y T
- =
P } abweichend: ‘ ‘
i 1 — » e p— __;{
S e e -
0o~
[ E I T
—— . ‘i’j:‘:_g
4 [ "l P P [
3 | desgl.: “ ‘\L" .L‘*"' | ——"
4 ~ X
9%_? e I a_Fg
. —= e
| desgl.: )% | =] ==
‘| desgl.: N .
f | e
B I Y i
! —J B H T §) | i)
2 r. H. viertes Viertel: %77;%
-
g
v ——
o _ o ) eN
| E‘t e e L SRreEee
| - P r—— S e = e e T
‘ | . Ca o ] T
‘1.2 abweichend: i U “:?i’ R E; « ¢
; ! i . T N =] Pl !
i ' A o o ﬁ’ L4 T » —— 7:774
! o  —. | - |
| i — I .
i’ == |
t 3 1. H. letzte Bassfigur: aiﬁ¥:,_f§£
i T w
i = |
| Adagissimo. In =
| - v-e —— = i
, I ” : T e ¥ I ]
| A Rt
1 u.2| etwas anders figurirt: i '
‘ AT I . ! - rlf*—r*"’t—'_i:" — =
| Fre——— == i
‘ -y 4 ] - =]
i ————
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11| 4 1 | L. H. erstes Viertel: 9i——
—

__‘5!
— — 2 . <" statt &',
r. H. letzte Note der Oberstimme: / , ,
— — 3 | &' statt as’.
L L
— 5 3 r. H. untere Mittelstimme: é_fb— statt : — =
4§ :_'ﬁ:._.’* — s 7

P

— d 2 r. H. Obcrstimme: §j€i:{€'—f\—5 statt - ¥:w_:$£-
=1
|g =

42 1 1 das dritte Viertel: [

— — 2 . 1. H. letste Note der Oberstimme: ' statt d”.

— 2 I r. H. letate Note der Mittelstimme: f' statt ¢’
— | — 1 2 r. H. in der Oberstimme: % statt &',
— 4 \ 1 durchweg & statt 2. (2}

i i "l

‘ [

—_— - 2 abweichend:]

— — 3 r. H. erste Note der Oberstimme im zweiten Viertel: d” statt A'.
- 5 5 1. H. vorletztc Note: 5 statt 4.

tr
— 6 5 | r. H.: :’B‘;Efﬁ
[ T o —.
43 2 1 r. H. Oberstimme: &E?J_Ei

J— 1 <
> durchweg & statt £. 3)

— — 2 1. H. Oberstimme: %i —gig"?_—

14 1 1bis3| 1. H.:
- — 3 r. H. in der Oberstimme: ¢’ statt es’.
— — 3 r. H. drei gleiche Viertel statt des punktirten Rhythmus.
- 3 3 r. H. Mittelstimme: /" statt fs’.
— 1 2 r. H. Mittelstimme: ¢’ statt es'.
- — laus " T ; - .
| ‘ ITH.v N ————N1 T B A = S P === == ==~ o |
— ‘ - B et e — ey | ey o e
N e —ee
i i v 4 [4 > - — “ "R
| i
— 6 6 die oberen Stimmen: &—!—
A ) “ ]
Vi ’
— 7 2 1. H. Mittelstimme: b b« statt dreimal a.
— — 3 Bassstimme abweichend: r——f-apr—s—

Ll

L@
Tt 7
45 3 . 3 r. H. Mittelstimme: « " statt 4" d".
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| by e e
45 1 3 ]‘ 4 r. H. Oberstimme: é———t#g.:—c
1 : g
) h“’“ . 'r
{ ] ===
— © 4 .3u.4| abweichend:
\ A N o Yo—
ﬁ“wt:':?r'i 17) _V_—':j::i
‘ tr
S WU
_ — 5 r. H __“__j

46 1 ?2bis3 r. H.: é?;g;i'_'_h'j

j ‘ L "lo——l—o—o— o—-la—%—a——v—,——.—l.t——l—‘
@ﬁqﬁéfw- Eeco s

von—| 2] einfachere Lesart: NN NN N |\ h T\ 7\ NN
big —~} 2 - 4 I . h !_ b !P.f"'_"l"!V!u_tu!. vlysususd qiq!.u,!_
S5 e P ——— o 7 M M’ gt S S—
~F?Whh‘w?ﬁfﬁfmﬁi
— 3 t | die Mittelstimmen: E‘r—j}ﬂ

| TrETr

1 i2his4| die Mittelstimmen % v s T e
— i 2his ) : o ey fha—
| @ﬂ.'—éh

— 5 1 Bass: 9 TR

i - —

()

yon — —

einfacherer Bass: OF g »
N \ “} ;#gg »r—b,‘g;tn—#ﬁtbﬁt =

s :——fszf;%%zf =22
aﬁj-—ﬂﬁL“—Ff—!—— ,—IE*—'_—__ =8

SN

— — '2bis5! ubweichend:

VII. Toceata, Emoll. 53.)

Der Umstand, dass in zwei Handschriften der Adagiosatz dieser Toccata ganz fehlt, konnte
fast auf die Vermuthung bringen, dass derselbe das urspriingliche Praeludium (wie er auch bei
Gerber bezeichnet ist) zu der Fuge gewesen, und das Vorhergehende von Bach spiiter an seine
Stelle gesetzt worden sei. Der Anfang im 2 Takt hat einige Ahnlichkeit mit dem Orgelpraeludinm
in Fmoll Jahrgang XV, Seite 104.

Vorlagen: 1) B. B. P. 213, enthilt urspriinglich nur die alte Abschrift der Fuge aus
Westphal's Nachlass: «Fuga del Sigre J. S. Bach»; das Vorhergehende
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‘ ' 1. H. A. Peters: «is statt a.

47

48

5o

2

{ 2
3
'2bis 4

w

[

XXX11

liegt, auf einem einzelnen Blatt von anderer Hand geschrieben, bei. Es
sind in der Fuge von derselben Hand mehrere Varianten angegeben und
zuletzt der lingere Schluss beigefiigt und als das richtige Ende des
Stiickes bezeichnet. _

2) Abschrift von Gerber (Herrn Dr. Prieger gehérig), tiberschrieben: « Toccata
ex E? manualiter di Gio: Bast: Bach».

3) Handschrift aus . W. Rust’s Nachlass (im Besitz des Herrn Prof. Dr. Rust):
«Toccata in Emoll con Fuga del Signore Giovann: Bast: Bachn.

4) B. B. P. 275 Abschrift jiingeren Datums,] CH. im Vielinschliissel: Titel:

5) B. B. P. 295 etwas iiltere Abschrift, | T H m TIoHnschisse; Skl
« Toccata del Sige Sebast. Back»; in beiden fehlt der Adagiosata.

6) B. B. P. 508 Copie der Fuge, wie dieselbe 1826 in der Allgemeinen Musi-
kalischen Zeitung verdffentlicht wurde.

7) dltere A. Peters Cah. IV, Nr. 3.

8) neuere A. I’eters Nr. 210, Seite 3.

9) A. Bischoff Bd. IV, Seite 93.

10) A. Reinecke Bd. VII, Seite 86.

r. H. dritte Note der Mittelstimme in einigen Vorlagen: g statt gis.
Die Rust'schie Vorlage hat durchweg: g statt gis.

1. H. fchlt das zweite Achtel cis” bei Gerber, B. B. . 275 und 295.
1. H. vorletzte Note in Rust’s Vorlage und A. Peters: cis’ statt ¢'.

1. H. letates Viertel im Bass A. Peters: d#s; es haben aber alle Vorlagen d.

( 17 i . . 1

die Rust'sche Vorlage abweichend: ‘

TN e
ebenso der ITaupttest der A. Peters, nur dass im vorletzten Takt mit dem letzten
Viertel gus statt ¢ eintritt.

*—T—EF__" ‘.—:’_—
1. H. letztes Viertel B. B. P. 213: i—,—tig, Rust's Vorlage: Z :3:_:1_ , A. Peters
— ——
und Bischotf: 9= ﬁ:—#-ﬁ
I

r. H. letzte Note in Rust’'s Vorlage: g statt gis”.

haben B. B. P. 275 und 295, sowie Rust's
Vorlage die abweichende Figur:

1. H. zweites Viertel B. B. P. 213: @;
: #;7
H. drittes Viertel in Rust's Vorlage: fis" statt ¢ .
r. H. zweites Viertel alle Handschriften: fis’ ' statt o' ¢"; letzteres dennoch vorzuziehen,
H

. letztes Viertel in den Handschriften: 2’ ¢is”, was nicht méglich ist; wir wihlten ¢”
fiir ¢is”, die Ausgaben haben " f”.
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50 4 2u.3| Rust's Vorlage hat hier durchweg ¢ statt gis.
— T2 r. H. drittes Viertel in den Handschriften: &7s”; die Ausgaben haben besser d”.
-
S—)
51 1 l‘ 3 r. H. haben wir die Lesart von B. B. P. 213 acceptirt, die itbrigen Vorlagen haben : ﬁ}j
|
—- 2 | 3 r. H. B. B. P. 213 zu Anfang abweichend:
— 3 1 | 1. H. B. B. P. 213 erstes Viertel: Qz_'ﬁ'_z
B ———
— | — 2 | r H. BB P 2i3: —gﬁ"'—’_q
— — 3 r. II. das Viertel ¢ der Mittelstimme fehlt in den meisten Vorlagen; ebenso ¢’ im nich-
sten Takt.
~- — '>3 r. H. die Mittelstimme: E%i fehlt in B. B. P. 508.
— 1 1 r. II. die Mittelstimme: g!, Eﬁ hatm nur B. B. P. 213,

--- — 2 Rust’s Vorlage und A. Peters geben die Mittelstimme abweichend:

S — 3 ' 1. H. letztes Achtel: H statt «

—_ 5 1 r. H. drittes Vieriel: fn——"12—
- »— rin B. B. P. 213,

-— 6 1 r. H. erstes Viertel:

}d

1

1 1 r. H. zweites Viertel mehrfach: %

— 2 1u.2! die Mittelstimme hat nur Rust’s Vorlage

~— —- 1 r. H. vorletzte Note zum Theil: ¢” statt eds”.
- — 2 r. H. vierte Note in einigen Vorlagen: d’ statt dis’.
— — — 1. H. vorletzte Note des Basses in Rust's Vorlage, B. B. P. 213 und A. Reinecke: FKis
statt E.
—_ - — | r H. letzte Note B. B. P. 275 und 295: fis statt e.
. .z

O ! - ] 0

- — 1 3 r. H. B. B. P.213: 9/' ,d‘ 2 HE— ——H—M——L~k+ 4——|
I — __*LM

[kmtij
— 3 1 B. B. P. 213 urspriinglich: -

- 2 B. B. P. 213 die zweite Takthilfte:

— — .‘ 3 B. B. P. 213 1. H. drittes Viertel: Fi— ;;
I ——
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B. B. P. 213 L I erstes Viertel: 9 —oitp—

=
r. H. letates Viertel in Rust's Vorlage und bei Gerber: &4 =, B. B. P. 508:

L.
1. H. letztes Viertel bei Gerber, B. B. P, 275 und 295: szﬁ’iﬁﬁ, B. B. P. 508:

g_gg_g_n_

1. H. erste Note B. B. P. 213: fis statt .

P ..
1. H. fast alle Vorlagen nur: ?;—!fy_‘gﬁ;, unsere Lesart stiitzt sich auf B. B. P. 213,

r. H. Oberstimme in B, B. P. 508 und ilterer A. Peters: #—'—#@?—— :—_—EI
163 ]
o

] . i

-—o — .V‘.{\—_'~P¥- <

o o s ot I o i i~ —— =1
B. B. P. 213 urspriinglich abweichend : = ==

r. I in B. B. P.50s: et ye
o/

r. H. zweites Achtel in B. B. P. 218, 275 und 295: " statt d&s”.
r. H. letztes Sechzehntel im dritten Viertel in K. B. P. 275 und 295: ¢” statt gis".

[

r. H. erste Note der Oberstimme in Rust's Vorlage: A statt fis".

‘h Pl 1
}1‘. H. in B. B. P. 213 urspriinglich: &'fﬁ:—;—:—:

\} fchlt die Mittelstinune in B. B. P. 508.

|

‘\ erste Takthilfte in B. B. P. 213 urspriinglich abiweichend:

P. 275 und 295 haben die Figur der 1. H. im ersten Viertel ebenso.

fehlt in B. B. P. 275 und 295 ganz.

~1
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53 6 1 die zweite Takthilfte fihrt in B. B. P. 213 urspriinglich zu diesem kurzen Schluss:
P
b o)
%. . - . Der lingere Schluss ist mit der Bemerkung hinzugefiigt :
o | =z
==
«Dieses Ende scheint original und jenes von einem Andern gemacht zu seino.
— —_ 2 r. H. in der Mittelstimme vom vierten (auch dritten) Achtel an: dis’ statt ¢/ bei Gerber
und den Handschriften der B. B.
— — 3 fehlt in B. B. P. 508 ganz.
- 7 1bis3| in der Rust'schen Vorlage iiberall: g statt gis.

VIII. Toccata, Gmoll, (Seite 54—62.)

Vorlagen: 1) alte Handschrift (im Besitz des Herrn Kammersinger Hauscr), betitelt:
« Toccata manualiter in Gmol da Sigr Giov: Bast: Bach». (Preller) Mit
Vorzeichnung nur eines b.
2) Abschrift in Knuth’s Sammelband (Herrn Prof. Dr. Rust gehdrig): « Toccata
con. Fuga», ebenfalls mit Vorzeichnung nur eines b.
3) dltere A. Peters Cah. IX, Nr. 1
4) neuere A. Peters Nr. 211, Seite 4
5) A. Bischoff Bd. IV, Seite 100.
Die beiden Handschriften weichen mannigfach von einander ab, so dass dic Copie von

} ganz iibereinstimmend.

Knuth von einer anderen Quelle stammen muss. Im Ganzen schien uns die Hauser’sche Vorlage

zuverlissiger.
Seite |System ‘ Takt
54 2 | 1 ‘ Die erste Note der vorletzten Triole ist bei Hauser es statt e.
— 3 1u.ff.. L. H. der tiefe Bass in Rust's Vorlage immer: 97;—? , bei Hauser in Takt 1 und 5
| ! i P
1 | ganze Note mit Punkt.
H I
— — ! — ' die zahlreichen Verzierungen giebt Hauser's Vorlage.
1 - e
— — — “ 1. H. Mittelstimme A. Pcters und Bischoff: 9_17‘%—:"3 ; beide Handschriften hahen
| das Viertel 4 nicht.
! Fal
— — { 2
— 4 ‘ s
— hod
‘ 5 | 1
R
|
N 4 |
! !
|
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54 6 3 r. H. in Rust’s Vorlage: as”; Hauser und A. Peters haben o".
T,
55 2 4 r. H. in Rust’s Vorlage: ?__ ——
. o 4

— 3 2 r. H. letates Viertel in Rust’s Vorlage:

Jd J
— — 3 r. H. Oberstimme erstes Viertel Hauser, A. Peters, A. Bischoff: E, diirfte auf

einem Schreibfehler beruhen.

— 4 |2uff.| den Wechsel von p und f giebt nur Hauser's Vorlage richtig.

—_ 6 4 r. H. letzter Accord in Rust’s Vorlage richtig: 3’ d’; die iibrigen haben o’ d’.
— 7 2 1. H. viertes Achtel der Mittelstimme in Rust's Vorlage: 4’ statt ¢

1

T .
56 3 2 1. H. Mittelstimme drittes und viertes Viertel in Rust's Vorlage: %
_— — 4 r. H. letztes Viertel in Rust’s Vorlage: %

—_ 4 2 die drei oberen Stimmen in Rust’s Vorlage: 5
o

l
il

— 5 4 | r. H. Oberstimme in Rust’s Vorlage:

— 6 1 Der Adagiosatz ist in der Hauser'schen Handschrift mit Verzierungen iiberladen, von denen
viele weggelassen wurden.

L
— | — | — | r. H. Oberstimme nach Rust's Vorlage: m ], in Hauser's
- e
-~

oo Al AV AR

Handschrift: ?bj:%‘; dass in letzterer das zweite Viertel:
- 40".'-"-‘-'#‘

AV A

heissen soll, ist leicht ersichtlich; so haben es auch die Ausgaben be-

l‘lc}—lﬁgt, falsch dagegen ist in letzteren die Achtelpause statt des Punktes hinter der
folgenden Viertelnote o' und im nichsten Takt hinter @”.

— 7 1 beide Handschriften geben die Eintheilung der Figuren in der Oberstimme verschieden
und unrichtig.

- | — 2 in Rust's Vorlage «Preston, in A. Peters «accelerando» bezeichnet, was beides unrichtig
scheint.

! R~
2, oMeia
57 1 1 1. H. A. Peters und Bischoff: %—— grtfgti

— — 3 r. H. in der Oberstimme haben die Vorlagen: %

— 2 1 in Rust's Vorlage abweichend: i
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2 2
3 4
2 2
— 3
3 i
4 2
5 3
7 2
4 2
2 3
5 3
1 1
4 2
6 2
3 2
4 1
5 1
— 3
6 1
Vorlagen:

XXXVII

. EECE—

r. H. in Rust’s Vorlage zuletat: %

dieser Takt fehlt in Hauser's Hanlllschrift, A. Peters und Bischoff; nur Rust’'s Vorlage hat
ihn, und dass er nicht fehlen darf, ist einleuchtend.
das riverso steht in Hauser's Handschrift,

Mittelstimme in Rust’s Vorlage falsch: dreimal ¢ statt is’.

Oberstimme drittletste Note in beiden Handschriften falsch: &’ statt fis'.
1. H. letzte Noten: A4 und ¢, wogegen A. Peters und Bischoff B und d geben.

f— 0 s
die oberen Stimmen im zweiten Viertel in Rust's Vorlage nur: % statt : gz'_‘_‘. ﬁ:
vdY

L2

1. H. erstes Viertel im Bass in Rust’s Vorlage: S_Tnhﬁ—:
3y s in rlag

drittes Viertel Oberstimme und Bass in Rust's Vorlage: e statt es, im letzten Viertel so-

wie Anfang des nichsten Taktes Bass: @ statt as.
£

drittes Viertel der Mittelstimme in Rust’s Vorlage: Z P—

-
LL I
letztes Viertel in Rust's Vorlage : @

s
e o

1. H. in Rust’s Vorlage: 9:?;3’—%5__

. in beiden Handschriften die zwei letzten Noten: es' d’ statt f' e’
. letzte Note bei Hauser: ¢, hinter welchem ein » steht, in Rust’s Vorlage: d4'; die
Umkehrung des Thema verlangt & als Anfangsnote.

===

r. H. Mittelstimme in Rust's Vorlage:

r. HL. abweichend in Rust’s Vorlage:

r. H. in der Oberstimme in Rust's Vorlage: ¢is’ statt .

"
r. H. vierte Note der Mittelstimme: d’ statt es’, und letztes Viertel: %ﬂ in Rust’s

Vorlage.

r. H. zweites Viertel der Oberstimme in Rust’s Vorlage: gﬁ:_

IX. Toccata, Gdur. (Seite 63—70)

1) Handschrift in einem Sammelband aus dem Nachlass von Krebs (bisher im
Besitz des verstorbenen ¥. A. Roitzsch) mit schr vielen Verzierungen im
ersten Satz und beigefigtem Fingersatz.

2) Handschrift in Andreas Bach’s Sammelband, betitelt: « Toccata manualbiter».

eéﬁ
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3) Abschrift von Gerber (Herrn Dr. Prieger gehorig), tberschrieben: «Con-
certo sew Toccata pour le Clavecins [von anderer Hand ist hinzugefiigt:
«di Hindel»), mit spiteren Bleistiftcorrecturen, sehr fehlerreich, aber
trotzdem wichtig.

4) B. B. P. 279. Handschrift aus dem Nachlass von Westphal mit Titel:
« Toccata manualiter di J. S. Bach», meist tibereinstimmend mit 2).

5) B. B. P. 281, iiberschrieben: « Toccata manualiter del Sigre G. S. Bach». ( Kittel).

6) B. B. P. 289, mit Titel: « Toccata ex G manualiter, Aut. J. 8. Bach».

T) A. Teters Nr. 215, Seite 19.

8) A. Bischoff Bd. IV, Seite 85.

Im Adagio und im Schlusssatz haben 2) und 4) eine Menge von Verzierungen; nur wenige
davon haben wir eingeklammert beigefiigt. Niemand wird wohl meinen, dass es Bach's Wille ge-
wesen sein konne, das Thema des ﬂotten letzten Satzes in dieser Verschunorkelung zu bieten:

AN AV AAL

Takt |
i | L. H. vorletztes Achtel haben mehrere Vorlagen iiber dem & noch ein iiberfliissiges g.
—_ 3 r. M. zweites Achtel: Gerber nur ¢”, B. B. P. 279 nur 2", P. 281 %' und ¢".
— 4 3 r. H. das drittletzte Achtel der Mittelstimme ¢’ fehlt in B. B. P. 279 und 2581.
5

Beite | System
63 2

1 I s . . . .
;1u. 2. die Bindungen in Mittel- und Unterstimme fehlen hier (und spiter an den #hnlichen

Stellen) bei Krebs und in den drei Berliner Vorlagen durchweg, Gerber hat sie
vereinzelt, bei Andreas Bach sind sie meist erst spiter nachgetragen.

o
— 6 3 ' r. H. zweites Viertel B. B. P. 279: —I—
— =
64 i 3 drittes Achtel findet sich bei Andreas Bach in beiden Ilinden ein spiter zugefiigtes § vor d;
bei Gerber fehlt dasselbe vor dem fiinften Achtel.
— 2 3 r. H. Mittelstimme drittes Viertel A. Peters: A’ ¢”, wihrend alle Handschriften A4 haben.
L
— —-— — 1. H. drittes Viertcl mehrere Handschriften und A. Peters und Bischoff: ?é i )
D
Gerber hat wie wir: &%
‘ > v
— 4 . 2 zwei Handschriften und A. Peters haben zu dem Fisdur-Accord auf dem vierten Achtel
‘ noch ¢'.
— 5 2 drittes Achtel bei Gerber in beiden Hiinden: ais statt «, ebenso siebentes Achtel: ais statt 4.
— | — ! — | letstes Achtel B. B. P. 289 in beiden Hinden: e g cés.
— 6 2 r. H. Mittelstimme bei Andreas Bach schon auf dem vierten Achtel o' statt ads’.
65 2 1 r. H. vorletzte Note in drei Handschriften fis" statt ¢'.
— — 3 r. H. zweites Viertel in allen Handschriften und A. Bischoff: 4
- —
— — — | 1. H. zweite Note Andress Bach und B. B. P. 279 g statt e.
— 4 3 r. H. letzte Note in mehreren Handschriften, A. Peters und Bischoft: ¢ statt ¢; letzteres
geben Andreas Bach, B. B. P. 279 und 289.
66 1 1 r. II. die zwei letzten Noten Andreas Bach und B. B. P. 279: 7’ o' statt &' £
— — 3 r. H. Oberstimme letstes Viertel Andreas Bach und B. B. P. 279: __j_—;#dr_'g
— 2 i 1. H. die erste Bassnote cis fehlt meist in den Handschriften.
ﬁ,m 4\,41::
— i — 2 r. H. zweite Takthilfte Andreas Bach und B. B. P. 279: §j:T¥!:
et
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1. II. im dritten Viertel Andreas Bach, Krebs und die drei Berliner Handschriften: g
statt gis; letateres hat nur Gerber.

1. H. die zwei ersten Noten der Mittelstimme bei. Gerber: dis’ fis' statt d' f g

i S e e i
4'_“‘_—F r
= g =

die Lesart fast aller Handschriften und der Ausgaben: qz’ scheint

] i —35:—5 & '——“Eﬂ
bedenklich; Gerber hat die r. II. abweichend aber unvollstindig: _tE:g' _3;
—=f ——
in B. B. P. 2589 endlich findet sich: g, , und durch Vertauschen dieses as’

in das richtigere gis’ wird die Stelle erst verstindlich.

r. H. letzte Note Andreas Bach, B. B. P. 279 und 281: ¢’ statt a'.

1. H. erstes Viertel der Mittelstimme Gerber, B. B. P. 281 und A. Peters: 92 _;':

r. II. letzte Note B. B. P. 289: ¢ statt d'.

1. H. Andreas Bach und B. B. P. 279: 9%*:"5?4- =

. H. eas Bach und B. B. P. P e

=

1. II. erste Note der Oberstimme bei Gerber: 2' statt 4.

r. H. Krebs, Andreas Bach, B. B. P. 279 und 281: durchweg cis statt c.

r. H. die zweil letzten Noten der Mittelstimme Andreas Bach, Krebs und B. B. P. 279:
cis' d’, B. B. P. 281, A. Peters und Bischoff: ¢’ d'; unsere Lesart stiitzt sich auf
Gerber und B. B. P. 289.

1. H. das unzweifelhaft richtige § vor der letzten Note fehlt in finf Vorlagen und findet

r. I1.

. Gerber:

sich nur in Andreas Bach und A. Peters.

. letzte Note B. B. P. 281 und 289: H statt ess.
. Andreas Bach, B. B. P. 279 und A. Peters haben gleich zu Anfang cis.

. Mittelstimme: s————F—— bei Gerber eine Octave tiefer.

. letzte Note Krebs, Andreas Bach, B. B. P. 279 und 281: D statt Fis.
. letzte Note Krebs, B. B. P. 279 und 289 und A. Peters: dis statt d.
. vorletzte Note in den ITandschriften und A. Bischoff: ¢ statt cis.

. letzte Note in den meisten Handschriften und beiden Ausgaben: ¢” statt d’, ebenso

die zweite Note im niichsten Takt; nur B. B. P. 289 hat beide Male das richtige d”.
A -~
e

—

. Mittelstimme B. B. P. 289 abweichend: 9 »éu”— die letzte Note in vier Hand~

schriften fis statt a.

. erste Note der Mittelstimme Andreas Bach und B. B. P. 279: d’, A. Peters: g.

sechste Note in einigen Handschriften und A. Peters unrichtig: d” statt A’
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70 4 {2u.3| r. H. Bindungen des d” und ¢" der Oberstimme finden sich nur in zwei Handschriften
und A. Peters; dieselben binden auch im folgenden Takt das ¢ der 1. H.

— 5 |lu.2| r. H. Oberstimme in den meisten Handschriften und beiden Ausgaben abweichend:
o | = o p—————

Wwf’ wir haben die fliessendere Lesart vor-

g‘ézogen, welche theils Gerber, theils Krebs und B. B. P. 289 iiberliefern.
— | — 1 1. H. letzte Note B. B. P. 279, 281 und A. Bischoff: a statt g.

— — 4 r. H. sechste Note: mehrfach g” statt ¢,

S ——
—_ 6 2 1. H. in einigen Handschriften abweichend: e o —
. i

X. Chromatische Fantasie und Fuge, Dmoll. (seite 71—s0.)

Vorlagen. Dieselben sind fiir dieses berithmte Werk sehr zahlreich vorhanden und kénnen
der bedeutenden Abweichungen wegen, welche sie in der Fantasie (nicht in der Fuge) aufweisen,
am besten in drei Gruppen gesondert werden:

a. Uberlieferung der zuverliassigsten Handschriften.

1) B. B. P. 421, ein Heft in kleinem Querformat, auf dessen erster Seite ein
sweistimmiges Stiickchen in 2 Takt mit dem Datum: «6. Dec. 1730»
steht; auf der zweiten folgt: « Fantasia chromatica pro Cimbalo di J. S. Back»,
die r. H. im Violinschliissel und ohne Vorzeichnung des v; darauf die
Fuge und dahinter wieder einige einfache Tanustiickchen. Es ist dies
die vermuthlich ilteste und wichtigste aller Vorlagen.

2) B. B. P. 275, Sammelband aus Pslchau’s Nachlass, welcher von Joh. Gott-
fried Miithel’s Hand sehr eng aber deutlich geschrieben die Fantasie
ohne die Fuge enthilt. Titel: «Fantasie chromatigue par J. S. Bach»,
ohne Vorzeichnung des #, r. H. im Violinschliissel.

3) B. B. P. 289: «Fantasia chromatica per il Cembalo dal Sigr: Giov: Sebast:
Bach»; ebenso, aber mit Fuge und letztere mit Vorzeichnung des b.

4) B. B. P. 295 (Sammelband aus der Schenkung des Grafen Voss-Buch):
« Fantasia del Sigre Sebast. Bach», zu Anfang mit Vorzeichnung eines 7,
welche jedoch nach und nach wegbleibt; die der Fantasie folgende Fuge
hat das b wieder vorgezeichnet; die r. H. im Violinschliissel.

5) B. B. P. 320, cin Band alter Abschriften unter dem Titel: «Sammlung
grosser Prael. u. Fugen fiir die Orgel von J. Sebast. Back»; (L. E. Gebhardi),
wahrscheinlich die Sammlung von Kittel, frither im Besitz von Grasnick.
Die Fantasie ohne, die Fuge mit Vorzeichnung des b, beide im Violin-
schliissel, « Fantasia cromatica» und «Fuga cromatica» bezeichnet.
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6) B. B. P. 551, gute alte Abschrift der Fantasiec ohne die Fuge ans Gras-
nick’s Sammlung, von dessen Hand darin alle Abweichungen der Kittel-
schen Handschrift angegeben sind; auf einem eingelegten Blatt sind die
Arpeggio’s ausgeschrieben. Titel: «Fantasia chromatica del Sigre Joh. Seb.
Bach»; ohne Vorzeichnung des », r. H. im Violinschliissel.

7) B. B. P. 577, gute alte Handschrift mit der vorigen genau iibereinstimmend,
in der Fantasie mehrfach mit p und f bezeichnet und die Arpeggiostellen
ausgeschrieben wiedergebend. Titel: «Phantasia chromatica del Sigre Seb.
Bach»; in der Fantasie ohne Vorzeichnung eines 7, die r. H. hier im
Discantschliissel.

8) B. B. I. 626, Sammelband von Mgring aus Grasnick’s Nachlass; Titel:
« Fantasia chromatica von Seb. Bachv, in der Fantasie ohne Vorzeichnung
eines P und r. H. im Violinschliissel.

9) B. B. P. 651, sorgfiltige alte Handschrift, gut iibereinstimmend mit 1. 421.
Titel: « Fantasia di J. S. Bach», iibrigens ebenso wie 8).

10) Sammelband aus dem Nachlass von Krebs (bisher im Besitz von F. A. Roitzsch),
enthiilt unter dem Titel: « Fantasie chromatique pour le Clavecin par J. S.
Bach» das ganze Stlick in zwei Abschriften, von denen die erste eine
Copie der zweiten zu sein scheint. Die Fantasie ist auch hier ohne,
die Fuge mit Vorzeichnung eines 7, die r. H. durchweg im Violin-
schliissel. (Die Stelle Takt 21 und 22 findet sich hier véllig abweichend
von den iibrigen Handschriften.)

11) Amal. B. Nr. 548, Abschrift aus Kirnberger's Nachlass: «Fantasia chroma-
tica von Jok. Seb. Bach» betitelt, ebenfalls in der Fantasie ohne, in der
Fuge mit vorgezeichnetem p, r. H. im Violinschliissel. In der Fantasie
ist mit rother Tinte Fingersatz beigeftigt. FKine zweite Abschrift findet
sich noch in Nr. 56. '

12) B. B. P. 53b, iltere Handschrift, betitelt: «Fuga cromatica», enthillt nur die
Fuge mit vorgezeichnetem b, r. H. im Violinschltissel.

13) Abschrift aus der Koniglichen musikalischen Bibliothek in Dresden: « Fan-
tasia chromatica», ohne die Fuge und ohne Vorzeichnung; r. H. im
Violinschliissel.

14) A. Bischoff Bd. I, Seite 110.

15) A. Peters Nr. 207, Variante 11 (mit Ausschluss von Takt 21 und 22 der
Fantasie, fir welche Takt 21—24 des Haupttextes derselben Ausgabe
zu substituiren sind.

b. Etwas abweichende Lesart nach Forkel’s Tradition.

16) B. B. P. 212, ¢in Band in kleinem Quartformat aus Forkel's Nachlass, be-
titelt: «Sammlung einiger auserlesenen Claviercompositionen aus den grisseren
Werken von Johann Sebastian, Wilhelm Friedemann und Carl Philipp Ema-
nuel Bach gezogen». Er enthilt unter Anderem auch die «Fantasia chro-
matica» nebst der Fuge, die r. H. im Violinschlilssel.
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17) B. B. P. 228, neuere Copie, mit Titel: «Fantaisie chromatique comp. par
J. 8. Back». Das b ist hier vorgezeichnet und r. H. im Violinschliissel
geschrieben.

18) alte A. Peters nach Forkel.

19) spitere A. Peters (Czerny) Cah.IV, Nr. 1.

20) neuere A. Peters Nr. 207, Seite 20.

21) A. Reinecke Bd. VII, Seite 48.

22) A. von Biilow.

c. Altere Gestalt der Fantasie.

23) alte Handschrift im Besitz des Herrn Prof. Dr. Rust, mit dem Titel: «Fan-
tasie Chromatique pour le Clavecin del Sigre J. S. Bach». Auf dem ver-
loren gegangencn Umschlag derselben hat «J. L. A. Rust, Bernburg 1757 »
gestanden. Die Fantasie ist ohne, die «Fuga Chromatica» mit Vorzeich-
nung des b, die r. H. im Discantschliissel geschrieben.

24) A. Peters Nr. 207, Variante L

Die Vergleichung dieser drei Gruppen lisst uns erkennen, dass ¢, nur vom dritten bis drei-
undzwanzigsten Takt der Fantasie vollig verschieden von @. und b, ist, nachher mit @&, im We-
sentlichen tbereinstimmt, weshalb wir uns darauf beschrinken konnten, die ersten 24 Takte der
Vorlage 23) im Anhang I. Seite 219 mitzutheilen. Die erheblichsten Abweichungen von &, und b,
finden sich im zweiten Takt der Fantasie und zu Anfang des Recitativsatzes, im Ubrigen unterscheiden
sich beide Gruppen wenig. Eine Stelle der Fantasie (Lakt 21 und 22) geben die Vorlagen 10) und 15)
ganz anders als alle dbrigen, wie schon bemerkt wurde; wir werden diese Abweichung weiter unten
mittheilen. — Die wenigen Bindungsbogen, welche mehrere der besten alten Handschriften ent-
hielten, sind beibehalten und die nicht uninteressanten dynamischen Bezeichnungen der Vorlage 7)
klein gedruckt mit aufgenommen worden. Mehrere Stellen des- Werkes lassen deutlich erkennen,
dass dasselbe fiir den alten Fliigel mit zwei Manualen und Pedalbass gedacht ist.

Seite |System Takt

2 A
71 1 |1u.2]| in den unter b, angefihrten &&_ = j#ﬂﬁ : f{: ~
7 . o —- »—*! ¢ s v .Y
Vorlagen: ] jé - yf‘_ p— ” 4,{4_,; j
v /%"‘
) Sroans =

— 3 1 r. H. im vorletzten Achtel nach den meisten Handschriften und Ausgaben: gﬂ%,
—

Czerny und Reinecke haben anstatt ' das natiirlichere 2, der Rust'schen Vorlage
nach ist es auch %', weil in der r. H. das b nicht wiederholt ist; jedenfalls ist
die Stelle zweifelhaft.
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r. H. drittes Viertel Amal. B. 548, Dresdener Copie und A. v. Bilow: m;
-

letztere entsprechend auch zwei Takte spiter: %_j ——
==

r. H. viertes Viertel A. Reinecke: E%j, eine sehr annehmbare, das Quarten-
== .=

intervall consequent festhaltende Lesart; die Handschriften haben jedoch alle d
statt ¢.
die unter b, angefiihrten Vorlagen, sowie Amal. B. 548 und B. B. P. 295 haben erst im
letzten Viertel %', vorher &', die besten Handschriften dagegen schon im dritten
Viertel 7'.
r. H. B. B. P. 551, 577 und 626 haben einen kurzen Vorschlag 3" vor dem letsten
Ry

[ nd

Achtel a", die Dresdener Copie hat: %— ’——j, in den Ausgaben von Forkel

ET—

Reinecke und v. Biilow, welcher letztere die Stelle um einen Takt verlingert.

und Czerny lautet das letzte Viertel dieses Taktes: ; dhnlich bei

r. H. beginnt bei Forkel, Czerny und Reinecke: ﬁ anstatt:‘,’ ; auch v. Bilow hat

dies ¢’, nur dass bei ihm der kurze Vorsc}ﬁag als Zweiunddreissigstel in den vor-
hergehenden Takt gewiesen ist. Keine der alten Handschriften iiberliefert diese
Lesart.

diese Stelle geben die beiden Krebs'schen Vorlagen und Variante IT der A. Peters ganz
abweichend auf zwei (statt vier) Takte reducirt folgendermaassen wieder:

G = .
(&5 e ==
-7 } ?b":j’
" R - E—— ; ; x‘_:;.:r* p— | ] é‘ 'l_l b T *j
S e = >
= — o o

b e

T Igae T e

= : — & e

r. H. als drittletzte Note im zweiten Viertel haben B. B. P. 577, Amal. B. 548, A. Czerny

und v. Billow fs" statt f".

. r. H. in der Eintheilung der Yigur des letaten Viertels weichen die Vorlagen mehrfach

von einander ab; Amal. B, 548, B. B. P. 289 und Dresdencr Copie haben einen

Punkt hinter der ersten Note gis”.
Die Arpeggien sind in B. B. P. 551, 577 und 626 in folgender Weise ausgeschrieben:

L ———
I J
B
r
L I
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| A. Forkel und Czerny: ¢

XLIV

G ]
|

, i#hnlich A. Reinecke wund

o=t

v. Bilow, nur dass letztere auns diesem Takt zwel Takte macht.

A. Forkel, Ceerny, Reinecke: , in A. v. Bulow

ist dies auf sechs Viertel erweitert.

Die Arpeggien sind in B. B. P. 531, 577 und 626 in folgender Weise ausgeschrieben:

1. H. unterste Note im zweiten Accord Amal. B. 548: ¢ statt f.

1. H. zweifelhafter Bass; die Handschriften haben theils ges g, theils ges ges, auch sogar
fe; die oberste Note des zweiten Accordes ist bei Mehreren ¢ statt des’. Wir
haben den Bass mit v. Biilow ﬁs g geschrieben. Die Rust’'sche Vorlage hat diesen

bgr
%%

1. H. zweite Halbe im Bass B. B. P. 295 und 320: e statt f.
1. H. zweite Halbe fehlt ¢ in B. B. P. 421, 275, 289 und Amal. B. 548.
r. H. erste Halbe B. B. P. 295 und 551 (nach Kittel): &' statt es'

r. H. im ersten Accord Rust'sche Vorlage: f’ statt ¢, in den unter b. angefithrten Vor-
lagen: ¢ und ' neben einander.

Takt abweichend so:

Die Eintheilung der Figuren im Recitativ ist in den Handschriften mehrfach abweichend
und unrichtig.

/__.\
Iétfg%ﬁ—ﬁﬁ#‘“ o b‘“’f'—}‘
7 " —
in den Vorlagen unter b. abweichend : - ; alle
=1 ‘* - 2|
%5 -

anderen haben unsere Lesart, nur ist statt 50" unrichtig &’ geschrieben. Die Figur
i - htaniegy

auf dem letzten Viertel geben mehrere einfacher:

B. B. P. 421, 289 und Dresdener Copie hat die Mittelstimme vor dem letzten Triller einen
Vorschlag ges’.

1. H. Figur auf dem letzten Viertel B. B. P. 320 und 551 (nach Kittel): L
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1 2
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1. H. mehrere Handschriften und simmtliche Ausgaben: 9’;@_—%, in den besten Vor-

lagen aber fehlt der Ton G.

-
r. H. zu Anfang iberall: é:gj*-:. was besser noch as’ geschrieben wird, wie es nur die
A. v. Bilow hat.

r. H. erste Note in Rust’s Vorlage : cis” statt d” und ohne . In B. B. P. 651 steigt die
Figur der 1. H. nur bis % anstatt bis cis’.

i

; 'hﬁ—t'
gE“sﬂ':; die gleiche Bewegung beider

r. H. Oberstimme im zweiten Viertel in mehreren ITandschriften und Ausgaben : #—'ﬁ“r

1 H. B. B. P. 421, 275, 651 und A. Bischoff: 9

Hinde in Sexten scheint richtiger.

Vorschlige vor dem ersten und fiinften Achtel in beiden Hinden haben B. B. P. 212
und 228.

i 1. IL letzte Note A. Peters, Reinecke und v. Billow: fisis’ statt fis".

r. H. finftes und sechstes Achtel A. Peters, Reinecke und v. Billow:

m——

1. H. zweites Viertel mehrfach nur: Q%:E,F‘ d—

1. H. die tiefe Octavenverdoppelung der Figur in A. v. Billow schliesst anstatt mit fis’ mit
einem hier fremden d'.

==
r. H. zweites Viertel in Rust's Vorlage: &W;Eq—:
=

b
|
I+
r. IL. drittes Viertel jiberall : %E, das erste o' (statt ¢') schien uns ein aus einer
Handschrift in die andere iibergegangener Schreibfehler zu scin.

Die Accorde auf den dritten und ersten Vierteln treten in den A. Forkel, Czerny, Reinecke
und v. Billow stets ein Achtel spiter, also nachschlagend ein, und die Oberstimme
ist reicher figurirt und verziert. Bei der grossen Verbreitung jener Ausgaben konnten
wir auf die Mittheilung dieser angeblich von Bach’s S6hnen an Forkel iiberlieferten
Variante wohl verzichten.

R

o ﬂéﬁ’ in der A, v. Biilow
/

ist diese Figur (sowie das darauf Folgende) erh—ebli_ch_;bgeiindert.

r. II. letzte Figur in Rust’s Vorlage: §§§: = ne

B. B. P. 212, 228, 275 und 577, sowie A. v. Biilow geben im Schlussaccord f statt fs.
Der Eintritt der zweiten Stimme erfolgt bei v. Bilow mit einem Viertel ¢'; alle anderen

Vorlagen haben den dissonanten Einsatz mit: %

S
o
=]
=
<
]
o
o
o
[
=
)
=]
@
=}
23
=
H
<
&
=
[
=]
Qo
)
=
o
(=gl
o
ot
@
B



| Seite

-1

78

System

7

Takt |

[

2bis4

XLVI

zweite Stimme bei Czerny: éi—téh—;—j statt: §:~—E§
' | —

B. B.

r. H.
1. H.

1. H.

1. H.

I IL

r. H.

Rust’s

. zweites Viertel B. B. P. 295 und 320:

P. 577 hat hier und an spiteren Stellen beim Einsatz des Basses die Bezeichnung
« Pedal .

fehlt der #r auf ¢is” in den meisten Vorlagen.
erste Note der Mittelstimme in manchen Vorlagen ein Viertel oder Viertel mit Punkt.

B. B. P.551:

tr auf gis haben nur: B. B. P. 289, 551, Rust’s Vorlage und A. Czerny.
I

) ) P
nach Kittel abweichend: .

tr auf f haben nur: B. B. P. 228, 212 und 289. Das 4 der 1. H. ist fast iiberall
halbe Note, in B. B. P. 225 und 295 sogar mit Punkt, bei Czerny ein Viertel, in
A. Peters, Reinecke und v. Biilow nur ein Achtel.

. vorletzte Note in den Krebs'schen Vorlagen: f#s statt f'.

. die letzten Viertel ¢’ und ¢” sind in mehreren Vorlagen nach dem nichsten Takt

hiniibergebunden.

. Mittelstimme erstes Viertel B. B. P. 421, 535, 551, 577, 626, 651 und Amal B. 548 :

“'—F—___ statt : EE

D - ==

. #r auf evs’ haben B. B. P. 535, 577, 626 und Amal. B. 548.

. m~ vor ¥ fehlt in den meisten Handschriften.
-y
. Oberstimme in den unter b, angefiihrten Ausgaben: &E———j—i:::j
. B. B. P. 320 und 335: @ﬁjwu”g&:":
|
. B.B. P. 228 und die fiinf unter b, genannten Ausgaben : -, wih-
rend alle iibrigen Vorlagen die richtigere Lesart mit ¢’ und 3’ bestiitigen.
. die Bindungen von ¢" und ¢ fehlen in den meisten Vorlagen.
tr wuf s’ haben mehrere gute Handschriften und alle Ausgaben.
ﬁeﬁqz‘ﬁ%
Vorlage, A. Peters, Reinecke und v. Biilow:

ac:ﬁm#w

——— ]

r. H. bieten einige Handschriften, die A. Forkel, Czerny, Remecke und v, Biilow diese Variante:

1. H.

r. H.

tr auf dis steht in mehreren guten Handschriften.

drittletzte Note der Mittelstimme in den meisten Vorlagen: fis’ statt f'.
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4 4 . H, Oberstimme A. Bischoff und v. Billow: E!%; das letate Achtel A" iiber-
liefert keine einzige Handschrift.

6 4 . H. fr auf ¢ steht nur in einigen Vorlagen.

7 2 . H. vorletzte Note in B. B. P. 228: ¢' statt es'.

In
1 3 . H. letates Viertel in B. B. P. 212, 228 und A. Forkel nur: —Ka
_ 4 . H. erstes Viertel fast in allen Handschriften: = e —
—

2 2 . H. tr auf ¢is" haben nur B. B. P. 212, die Rust'sche Vorlage und die Ausgaben.

=]

4 |1wf| r I A Forkel und zum Theil auch fe—t— _ .

. 5o u. 8. w., ebenso spiter
Czerny abweichend : D e R
- ! -
—
Seite 80, System 4, Takt 2 und ff.

5 3 . H. die vierte Note B. B. P. 212, 320, 551, die Vorlagen von Krebs und Rust: Fs statt F.

1 1 . H. in der Mittelstimme B. B. P. 212, 320, 577, 651, Amal. B. 548 und Rust'sche Vor-
lage: & statt A.

— 3 . H. B. B. P. 212, 228, A, Forkel und Czerny haben anstatt des Vorhaltes @' gleich ¢'.

4 1 . H. ~ iiber E in B. B. P. 421, 289 und Amal. B. 518.

dy

5 14 . H. die Schreibart der A. Bischoff: w: hat keine Berechtigung.

[ 2 . H. A. Forkel: 9213_——173

— 3 . H. in der Mittelstimme B. B. P. 320 und 535: A’ statt 3".

— 1 r. H. drittes Viertel haben einige Vorlagen noch ¢’ dazu:; mehrfach fehlt auch das letate
Achtel o” in der Oberstimme; ganz abweichend ist die Lesart von B. B. P. 320:
§. L4

B
7 3 A. Forkel, Czerny und Reinecke : ,A.v.Bi-
gr== ' ]
__‘...9._#7, g‘;,,i_,_xi,,_ e
low erweitert durch Verlingerung der Figur diese Stelle zu zwei Takten.

— 1 B. B. P. 212, 228, A. Forkel, Czerny und v. Bilow schliessen mit dem D moll-Accord;

alle anderen Vorlagen haben fs'.
XI. Fantasie und Fuge, Amoll. (Seite 81—87,)
Vorlagen: 1) B. B. P. 320: «Fantasia in Amoll manuvaliter di J. S. Bach»,
2) B. B. P. 319, spitere Copie von 1),
3) B. B. P. 308, nur die Fantasie, fliichtige neuere Copie, r. H.im Vio-
4) B. B. P. 557, Uberschrift wie in 1), linschlissel.
5) Sammelband von Kellner: « Fantasia in Amoll pro Cembalo di
J. 8. Bach», ohne die Fuge,




XLVIII

6) dltere A. Peters Czerny) Cah. 1V, Nr. 7.

7) neuere A. Peters Nr. 208, Seite 22.

8) A. Reinecke Bd. VII, Seite 42.

4) A. Bischoff Bd. I, Seite 94.

10) Handschrift von C. Ph. Em. Bach (im Besitz des Herrn
Prof. Dr. Rust): «Fuga a 4»,

11) B. B. I. 288: «Fuga in Amoll a 4 voci manualiter di
Johann Sebastian Bach», (Joh. Peter Kellner poss.); gute | nur die Fuge,

alte Handschrift, r. H. im Violin-
12) B. B. P. 407, Sammelband von Aloys Fuchs: «Fuge di schliissel.

Giov. Seb. Bach»,
13) B. B. P. 617: «Fuga a 4 & J. 8. Bach»; sehr correcte
alte Abschrift,

Seite
51

System| Takt |

2

(&

1

! r. H. die Vorlagen haben eine Bindung des vierten Achtels ¢’ an die folgende halbe Note,
welche jedoch bei spiteren gleichen Stellen fehlt und deshalb auch bier weggelassen
wurde.

r. H. das mittlere ¢' ist fast iiberall als ganze Note geschrieben, muss aber des mit einem
Quartenschritt beginnenden Motives wegen nur eine Ialbe sein, wie auch A. Rei-
necke und Bischoff es wiedergeben.

|

r. H. Oberstimme in den Handschriften: jt:—;:g;f&%; die Ausgaben haben die

beiden Viertel 2" in eine halbe Note zusammengezogen, dic Consequenz der Figura-
tion aber geht damit ginzlich verloren, wihrend sie durch unsere Lesart gewahrt wird.

. vorletzte Note B. B. P. 308 und Kellner: f statt fis.
. Oberstimme B. B. P. 320 und 557 fis' statt f'.
. Mittelstimme fehlt fast in allen Vorlagen das letzte Viertel e.

Z H=oH|

. Mittelstimme in A. Czerny: 7__—,_§%

=

. drittletate Note in A. Czerny: f statt fs.
L. IL. vorletzte Note B. B. P. 308, 319, 320 und 557: ¢ statt f.

.
r. H. B. B. P. 308 und Kellner: %—_—gégg

r. H. in mehreren Vorlagen und in den Ausgaben steht auch hier die Bindung von ¢’ zu ¢'.

A. Czerny und an spiiteren Stellen auch andere Vorlagen haben die Bindung: éjﬁﬂg;,
welche wir nicht fiir richtig halten; Em. Bach hat sie garnicht.
r. H. drittletzte Note B. B. P. 617 und Em. Bach: 4’ statt a’.

der Triller fehlt hier und weiterhin in manchen Vorlagen; wir haben ihn consequent bei-
behalten.

Einige Vorlagen haben in der zweiten Takthilfte gis statt g.

ir. H. Mittelstimme mehrfach: ———,—, Em. Bach und die Ausgaben: g; .
=== = i e
1. H. letste Note der Mittelstimme A. Czerny falsch: 2 statt a.

r. H. Oberstimmc in erster Takthilfte A. Czerny: cis” und fis’; erstercs wiire fiir den ganzen

Takt annehmbar, dagegen ist fis’ entschieden unrichtig.
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" 1. H. Mittelstimme A. Peters: i — —;ﬂ

:”g_.',_?_

—

zweltes Viertel der Mittelstimme in mehreren Handschriften :

i r. H. fehlt vor der zweiten Note der Oberstimme fast in allen Handschriften das §.

1 H. A Czerny abweichend: 9_—_4-‘:____

r. H. im dritten Viertel ist das £ vor ¢ in B. B. P. 617 und Em. Bach's Handschrift aus-
driicklich wiederholt; in anderen Handschriften fehlt es.

A. Czerny im ersten Viertel in beiden Hinden ¢ statt cis; letzteres ist zwar herb, aber
ganz gewiss richtig und von allen Handschriften iiberliefert.

r. H. dritte Note der Oberstimme in einigen Vorlagen, A. Peters und Reinecke: A statt 3",

r. H. Oberstimme B. B. P. 288, 407, 617 und Em. Bach: ;J,vi,—ﬂ

1. H. letztes Sechzehntel im Bass in den meisten Handschriften: d statt e.

r. IL Mittelstimme zweite Takthiilfte A. Czerny . Eﬁ . B.B. P. 2s5; E
'.;2, T

XII. Praeludium und Fuge, Esdur. (seite ss—90.)

Dieses wohl einer friitheren Schaffensperiode entstammende Stiick ist unseres Wissens in

der A. Bischoff zuerst verdffentlicht worden; fiir die Fuge sind vier, fiir das Praeludium nur eine

einzige, wenig zuverlissige Handschrift vorhanden. Die Vergleichung einer im Privatbesitz noch

vorhandenen alten Abschrift wurde leider nicht gestattet.

Vorlagen: 1) B. B. P. 487, alte Handschrift mit Vorzeichnung von nur zwei b aus dem

Beite

88

System

3

Takt
3

Nachlass des Organist Prager.

2) B. B. P. 213, ein Heft mit sechs Fugen aus West-
phal’s Nachlass (Vorzeichnung ebenso),

3) B. B. P. 304, saubere, nicht sehr alte Abschrift
von 2),

4) Amal. B. Nr. 606: « Fuga, Allegro», hat chenfalls nur
zwel 7 vorgezeichnet,

5) A. Bischoff Bd. VII, Seite 125.

nur fiir die Fuge.

1. H. untere Stimme A, Bischoff: 93 -
{ J
=1
hinter welchem der Punkt vergessen ist.
1. H. die Bindung der halben Note as an das vorhergehende Sechzehntel, welche die Vor-

lagen haben, wurde weggelassen.

j, die Handschrift hat richtig « vor As,

| die Handschrift giebt die Figur: %’ G’ zweimal ungenau mit: é’:‘ L’ wieder, was be-
reits A, Bischoff beseitigt hat.
1. H. Mittelstimme haben B. B. P. 487 und A. Bischoff: ¢’ statt des’.
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1 1

2 5

6 2

7 2

2 1
— 5

3 3
— 4

4 L

5 3

6 i

7 1
— 3

L H. Mittelstimme viertes Viertel fehlt in B. B. . 467 f; in A. Bischoff ist es hinzugefigt.

o ==
r. H. viertes Viertel die Vorlagen: ﬁg, was aus einem Schreibfehler ent-
—F ¢

standen zu sein scheint.

r. H. Mittelstimme fehlt in den Vorlagen das zweite Viertel es’, wodurch die Stimme eine
nicht recht begreifliche Unterbrechung erleidet.

Hier tritt ein so auffilliger Stilistand in dem iibrigens bewegten Stiick ein, dass man ver-
muthen méchte, Bach habe hier eine Arpeggiobewegung beabsichtigt.

Die Bezeichnung «dilegro» fand sich in den Vorlagen 3) und 4), ebenso vereinzelte .
r. H. letzte Note der Mittelstimme B. B, P. 304, 487 und A. Bischoff: es’ statt f’.
1. H. fehlt in den Iandschriften das zweite Viertel des Tenores f.

1. H. im zweiten Viertel des Basses A. Bischoff abweichend: 5‘—7#—_#
F

=

1. H. im zweiten Viertel des Tenores A. Bischoff: 9: -

r. H. im zweiten Viertel des Altes haben alle Vorlagen: F, was als Schreibfehler

anzusehen ist.

r. H. Alt in den Yorlagen: §;—3, das zweite b gehort jedenfalls in den nichsten

77
Takt, wo fiir die drei ersten Viertel der Alt fehit.
1. H. das lctzte Achtel g des Tenores fehlt in B. B. P. 304.
r. H. die Achtelnote des Altes « fehlt in B. B. P. 213 und 304.

}Alle Vorlagen haben hier durchweg d; an zwei Stellen ist dafir des wahrscheinlich, wds
wir durch () angedeutet haben.

r. H. das Sechzehntel 4 im Alt feblt in B. B. P. 213 und 304.
r. H. erste Takthilfte haben alle Vorlagen die unwahrscheinliche Lesart: §

——
i

XMHI. Praeludium und Fuge, Amoll. (Seite 91103,

Vorlagen: 1) Sammelband aus dem Nachlass von Krebs, bisher im Besitz des verstorbenen

F. A. Roitzsch; r. H. im Violinschliissel.

2) Sammelband von Kellner: «Pracludium con Fuge di Johann Sebastian Bach.»
Scrips. Johann Peter Keliner anno 1725. r. H. im Violinschliissel.

3) Handschrift im Besitz des Herrn Kammersinger Hauser: « Praeludium und
Fuga in Amoll di Bach.» Joh. Nicol. Mompell poss. r. H. im Violin®
schliissel, reich an Fehlern.

4) Handschrift in Amal. B. Nr. 549 und Copie derselben von Grell: «Praelu-
dium et Fuga di Joh. Seb. Bach.» 1. H. im Violinschliissel.

5) Sammclband von Knuth: « Praeludium uw. Fuge.» 1. H. im Violinschliissel.



Ly

6) B. B. P. 223, saubere Abschrift, am meisten iibereinstimmend mit 5), r. H.

hier im Discantschliissel.

7) dltere A. Peters Cah. IX, Nr. 2.
8) neuere A. Peters Nr. 211, Seite 14.
9) A. Bischoff Bd. VII, Seite 131.

Ausserdem wurde Bach’s Umarbeitung dieses Stiickes zu einem Tripelconcert (Jahrgang XVII,

Seite 223) noch genau verglichen.
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Trye
. viertes Achtel Knuth: 9}%

. letztes Viertel Krebs, Kellner und Mompell :

—-—
. zweites Achtel Kellner nnd B. B. P. 223: %:ﬁ: statt der Triole.
e

B

e, okl S

. viertes Achtel Krebs, Kellner, Knuth und Mompell: gz’zéz statt : g:it%:
o

. achtes Achtel Krebs, Kellner, Knuth und Mompell : @ statt : =

~ _-ﬂ
. drittes Viertel Amal. B. und A. Peters: 9 %% . alle anderen Vorlagen haben

T—FEF
~—

g statt f.

U S
. zweites Achtel in den Handschriften mit Ausnahme von Amal B.: === statt

der Triole; wie es scheint, war es die urspriingliche Lesart.

. siebentes Achtel Amal. B., A. Peters und Bischoff als unterste Note o' statt ¢'.

. erstes Achtel Krebs, Kellner, Mompell und B. B. P. 223:

i

. erstes Achtel mehrfach so: fm— EE%

| . vy
. in einigen Handschriften das vierte Achtel: 953:;‘, das achte Achtel: Q—jg

pu———

v

. zweite Takthilfte B. B. P. 223, Knuth, A. Peters und Bischoff: 9— i‘% (Tripel-

O ==
concert - _9:?:4!1—?——4&3 ).

. unterste Note im ersten Accord Mompell, Knuth, B. B. P. 223, Amal. B., A. Peters

und Bischoff: ¢’ statt d’.

. weiter bei Kellner, Krebs und Mompell : g *3‘“ —éﬂ, dagegen Amal. B.,

A. Peters und Bischoff:

. erstes Viertel meist: @ ——4-3#—, Amal. B., A. Peters und Bischoff hahen

=

im ersten Accord auch noch g’
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. H.

. IL

8

=
. erstes Viertel Amal. B., A. Peters und Bischoff: ﬁﬁi Krebs: &;ﬁtﬁ'—:
—f— —

LI
. im sechsten Achtel schon fis l
. H.

. neuere A. Peters und Bischoff {dem Tripelconcert entsprechend):

. zweites Viertel Amal. B., A. Peters und Bischoff:

LII

D I N
. -

2 s S
,_—__g r}
. saimmtliche Handschriften: ¢ }id—u;— S ;1:! wir haben mit A. Peters und

Bischoff ¢ als oberste Note beibehalten.

erstes Achtel haben Knuth, Amal. B. und idltere A. Peters in der Mlttelstmlme o'
anstatt «.

Figuration abweichend wie oben Seite 91.

i i X A. Peters und Bischoff, alle Handschriften aber
im zweiten Achtel schon gis | '

haben f und g¢.

3
sechstes Achtel Knuth, Amal. B. und B. B. P. 223: 9:'35

im sechsten Achtel neuere A, Peters: f” statt fis", im siebenten Mompell und A. Bi-
schoft: fis" statt £ die #ltere A. Peters hat durchweg fis".

Amal. B. und altere A. Peters: EIFI !w, das letzte Viertel Krebs und Kellner

A D
abweichend: —#J—.: 3, dagegen Mompell: &Z-‘!—E—:ﬂ
% E 7
R

>4
. erstes Achtel Knuth und B. B. P. 223: %ﬁ%—' #—, Krebs, Kellner und Mompell:

P

. sechstes Achtel Kelluer. Mompell. Knuth und B. B. P. 223 nur: Q_EFQE___,Ohneg
. tr auf & fehlt in Amal. B. und A. Peters.

. erstes Achtel ¢ fehlt bei Krebs und Knuth.

. letztes Vierte]l Krebs, Kellner und Mompell nur: E‘E

. Krebs, Kellner und Mompell statt der Triole nur ein Achtel g.

. Krebs, Kellner und Mompell statt der Triole nur ein Achtel c.
. zweites Achtel der Mittelstimme Kellner und Mompell: ¢ statt a.

f—
e
. drittes Viertel Amal. B., A. Peters und Bischoff: S
erstes Viertel Amal. B., A. Peters und Bischoff: E
g

o

. erstes Achtel Amal. B., A. Peters und Bischoff {und Tripelconcert;: %g;z
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I —
i Krebs, Kellner, Knuth und Mompell endigen die Figur: FF*=—= :-gf—j

j

LIII

L. H. Mompell, Amal. B., A. Peters und Bischoff: :

L H. erstes Achtel Amal. B., A. Peters, A. Bischofi {und Tripelconcert):

r. H. Amal. B., A, Peters und Bischoff: & iiber dem letzten Achtel dis”.

E d
r. H. Krebs, Kellner und Mompell abweichend: — ﬁ, viertes Achtel A. Peters:
nur e’ gis", .
N
n._*
r. H. funftes Achtel Amal. B. und A. Peters: g—3— ; dieselben und A. Bischoff im sie-
v "

benten Achtel: g statt d”.

I. II. geben die meisten Handschriften das zweite und sechste Achtel abweichend : 9 :g:

und : 92%

1. H. im vierten Achtel Kellner, A. Peters und Bischoff: d statt c.

1. H. viertes Achtel Amal. B., A. Peters und Bischoff: 9:305—

s ‘
r. H. fiinftes Achtel letzte Note nach mehreren Vorlagen: fis’; in einigen fehlt das $ und

wire somit /' zu vermuthen.

r. H. zweites Viertel in finf Handschriften: - ﬁA;j;—- _'; unsere Lesart stiitzt
sich auf Amal. B., A. Peters und Bischoff.

1. H. in finf Handschriften: 9E=F £ —]

S di i i
—— ’..“
i 1. H. siebentes Achte] Mompell, Knuth, B, B. P. 223 und Amal. B.: —9——3i!ﬂE
N1 T

1. H. sechstes Achtel Knuth und B. B, P. 223: 9 —

1. H. fiinfies Achtel beginnt Mompell mit ¢, Amal. B. mit ¢ Die ganze Passage geben
die TIandschriften sehr abweichend und unordentlich wieder; bei Kellner, Krebs
und Mompell fehlen ganze Stiicken davon.

=== =2 =

abweichend in Amal. ——— — _J_ _.*_*r*# 7 i-‘ —————#3;—#‘?3_;%* —

B. und A. Peters: )| Y. e —— PR X
Fy E———— s/ S — T

le — === = |

v - — T o—— 4$§ ]
a4 R = e N ]
[ [y - T L4~

-
Pt — e =

= T
%—**W — ey
Py ."‘ . —————
= i
vﬁ—-_—n—f——/ﬁ* b — 1




! Seite \System{ Taks

97

100

2 2
i
4 flu.2(
|
5 [
— 2
6 1
71
_ i 3
1 1
3 3
6 3
7 2
1 1
!
2 ;3
|
1 ‘Hu.2
b
6 |2bis4
2
2 1
— 4
3 1
— 2
4 2

LIV

gtt:
1. H. zweite Takthiilfte Amal. B, A. Peters und Bischoff: Qijwh-i‘-j, ebenso im fol-

L8
genden Takt: iﬁ

1 l. H. Amal. B., A. Peters und Bischoff: §~;—;? ﬁ'—?&%,lmlem&

ten Viertel des zweiten Taktes hat das Tnpelconcert Jﬁ' 3

r. H. funf IMandschriften: A‘Ti—;;:g;' Amal. B., A. Peters und Bischoff:
4 | L _l _
- “—.,—c'lu— - d=¢¥—j|
- ,__*br-__:’*%: e
vl
r. H. ~ itber der vorletzten Note fehlt meistens.
r. H. zweites Viertel: das ausgehaltene «' fehlt in den Handschriften, ist aber ndthig und

in den Ausgaben bereits hinzugefiigt.
Dieser dem vorhergehenden véllig gleiche Takt fehlt ganz bei Krebs, Kellner und Mompell.

r. II. die Handschriften mit Ausnahme von Amal. B. haben im Schlussaccord noch den
Ton ¢".

Die ‘Fuge ist bei Kellner in 12, sonst iiberall in 1% Takt geschrieben.

N P
1. I Krebs, Mompell, Knuth und B. B. P. 223: Q—“—?:'E;—j

r. H. dritter Takttheil bei Krebs: g =

1. H. erste Noten Amal. B.: 3—::

—
r. H. letzter Takttheil Amal. B.: ﬁﬂ iltere A. Peters hat & stgtt /4.

1. . erste Note im Tripelconcert: £

|
neuere A. Peters (nach dem Tripelconcert! abweichend: J

Die simmtlichen ~ haben nur Amal. B. und A. Peters, letatere schon auf dem ¢".
1. H. vorletzte Note Amal. B., A. Peters und Bischoff: & statt Z; im Tripelconcert ist sie e.

1. H. dritter T'akttheil Krebs, Kellner und Mompell: 2=—=—

T
r. H. letzte Note Kellner und Mompell: ais statt e

r. . im dritten Takttheil alle Handschriften (ausgenommen Amal. B.) dis": Tripelconcert
und Ausgaben .

1. H. letster Accord Amal. B. und Tripelconcert: %

. ¥

1. H. letzter Accord Knuth und Amal. B.: Eﬁ%‘ ﬁ
__;%_ —
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Amaj.

———

[ c I

L.

o= oz T

I EEEE R

ITEEER

=

. gis" statt ¢” im dritten Takttheil
. vorletzte Note: fis' statt f

. erste Note fis” statt /” Amal. B., Tripelconcert, A. Peters und Bischoff.

. die ¥ fehlen im Tripelconcert und in den Ausgaben; es ist da immer &" fibergehalten.
. haben alle Handschriften und &ltere A. Peters als zweite Note der Oberstimme:

. Knuth und B. B. P. 223:

Lv

. Bass Kellner, Krebs, Mompell und A. Peters: I und efs, Amal. B.: ¢ und ess.

N
zweiter Accord Krebs, Kellner und A. Peters: :9?"#’: —#Ej

R -

. die unten klein angegebenen Vorzeichnungen hat nur das Tripelconcert.
. letzte Note bei Knuth: Gis; A. Peters hat gis, in den iibrigen Handschriften fehlt

dieselbe. Wir haben ¢ vorgezogen, was sich im Tripelconcert und in A. Bischoff findet.

. Mittelstimme: Hc¢d fehlt in fiinf Handschriften.

. zweite Takthiilfte Knuth und B. B. P. 223: 9»%——53, iltere A. Peters:

Y = 1

N =~ St~
&72— ’ _,;:Ebgai:t,,i
= -p=—1—8—"
7 ﬁ Fa— ¥
B., Tripelconcert, A. Peters: § . Die Mittelstimme
_‘ , A -
9;*5 e -~ —

hat im letzten Takttheil von Takt 3 bei Mompell, Knuth, in Amal. B. und dlterer
A. Peters f statt fis’, die Oberstimme in A. Bischoff inconsequent erst c:s”, dann 4.

. erste Note Amal. B.: b statt a.

. zweiter Takttheil Krebs: 5 =Fa—

—
. Mittelstimme: ef g fehlt in finf Handschriften.
. dritte Note Krebs, Knuth, B. B. P. 223, Amal. B., A. Peters und Bischoff: ¢” statt d".

. dritter Takttheil Kellner und Mompell: — _de?

. vorletzte Note in allen Handschriften, ausgenommen Amal. B.: f” statt #s". Letz-

teres ist vorzuziehen und wird auch durch das Tripelconcert bestitigt.

} Amal. B., Tripelconcert, A. Peters und Bischoff.

b ostatt b

P
— e 28
~3, im Tripelconcert: g: =

H. dem 'tiefen E geben die Handschriften zum Theil die Dauer von J und J.

H.

——
letzter Accord neuere A. Peters allen anderen Vorlagen entgegen: 2i= :3

N
Py
___5_

auf dem Scﬁlussaccord haben Kellner, A. Peters und Bischoff eine =

XIV. Praeludium und Fuge, Amoll. (Seite 104—105.)

Vorlagen:

1) Sammelband von Kellner: «Pracludium cum Fuga in A? di Johann S. Bach.»
2) A. Peters Nr. 200, Seite 33 (frtther Cah. IX, Nr. 6.
3) A. Bischoff Bd. VI1, Seite 128.
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104 1 2 r. H. letstes Viertel Kellner: —__—_:3
tes ﬂ;—?
— (u.ff In der Funge finden sich die Verzierungen ~ und - bei Kellner zuweilen an wenig ge-
eigneten Stellen.
105 3 3 1. H. die Bindung des ¢ im Tenor fehlt bei Kellner.
sp_ &
— 6 1 L. H. Tenor in den Vorlagen: %ﬁ, was auf einen Schreibfehler zuriickzu-
» filhren ist. T
— \ — 3 r. H. vierte Note bei Kellner: cis” statt ¢”.
XYV. Praeludium und Fughetta, Dmoll. Seite 106—107.)
Vorlagen: 1) Autograph (im Besitz des Herrn Kammerséinger Hauser) mit dem Ge-
sammttitel: « Praeludia et Fugae ex Dmoll, Emoll, Cdur et Fdur, item Trio &
2 Clavier et Pedal ex Dmoll di J. Sebast. Back»; noch hinzugeschrieben
ist: « Pracambulum in Dmoll», und hinten angeheftet: « Praeludium I con
Fuga ex G dur manualiter di Back». Die Fugen sind, mit Ausnahme der
in Gdur, in den Uberschriften alle « Fughetta» betitelt.
2) B. B. P. 561, eine neuere Copie des Autographs.
3) Sammelband von Kellner, worin dieses und das folgende Stiick nebst zwei
im Anhang I. mitgetheilten unter dem Titel: «Praeludia und Fugen zum
Nuizen und Gebrauch der lehrbegierigen musikalischen Jugend als auch derer
in diesem Studio schon habil Seienden besonderem Zeitvertreidb aufyesetzt und
verfertigt von Johann Sebastian Bachen» vereinigt sind.
4) A. Peters Nx. 200, Seite 26 (friher Cah. 1X, Nr. 4).
5) A. Reinecke Bd. VII, Seite 74.
6! A. Bischoff Bd. VII, Seite 118.
Seite | System| Take

106

1
!
o

N

2 r. H. Autograph: ”& wodurch in dem sonst durchaus vierstimmigen Stiick fiir

p
|

ein einziges Viertel Fiinfstimmigkeit entsteht.

th.;w -%Jf
— — 1. H. Tenor tei Kellner abweichend: ——% —— =

6 | 4 r. H. Alt zweites Viertel bei Kellner: fo————

7 ! r. H. erste Note B. B. P. 561: & statt &
— 4 Kellner schliesst mit dem Ddur-Accord und einer ~.

107

7 S | Kellner schliesst mit dem D dur-Accord.
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XVI. Praeludium und Fughetta, Emoll. (seite 10s—111.)

Vorlagen: 1) Autograph (siche vorher unter XV).
2) B. B. P. 561.
3) Sammelband von Kellner.
4) Amal. B. Nr. 545: «Preludio con Fuga del Sigre J. S. Bach».
5, Sammelband von Knuth: «Preludio ¢ Fuga manualiter».
6) A. Peters Nr. 200, Seite 28 (frither Cah. IX, Nr. 5.
7) A. Reinecke Bd. VII, Seite 76.
8} A. Bischoff Bd. VII, Seite 120.

Seite System: Takt

108 1 1 1. H. fehlt in B. B. P. 561 das erste Achtel £.
— 2 2 r. II. vierte Note: &' statt dis’ Amal. B. und Knuth.
— 3 1 1. II. letzte Note im zweiten Viertel: dis’ statt ¢ Amal. B. und Knuth.
— —_ 2 r. . vierte Note: f#5” statt ¢’ Amal. B. und Knuth.
— 4 1 v, IL. drittes Viertel Oberstimme Autograph, B. B. P. 561, Kellner und die Ausgaben:
M=
T ¢is"d’' ist offenbar richtiger.
— — — | 1 H. viertes Viertel Autograph und B. B. P. 561:
— — 2 r. H. drittes Viertel Mittelstimme Amal. B. und Knuth: —4-—; Amal, B, hat auch zu
Anfang des Taktes: —
n |
—* ad
E’*-lw “’:‘ —
—_ — 3 zweites Viertel abweichend Amal. B. und Knuth: o b
s = ,féﬁ?
— 6 3 |« = am Schluss haben Kellner und die Ausgaben.
! -G ——-—
109 | 3 3 | drittes Viertel Amal. B.: &;ﬁtr:j
o

— — 5 | letztes Achtel Knuth: Sis statt a.
— — 7 letztes Achtel Knuth: e statt g.

110 3 2 | r. H. Mittelstimme bei Kellner:

— — 4 ~ fehlt bei Kellner, Knuth, B. B. P. 561 und Amal. B.

— 5 2 r. II. Knuth:

— 6 4 1. H. Amal. B. und Knuth: im Bass statt ! eine Viertelnote g.
—_ 7 1 r. H. Amal. B. und Knuth: letzte Note %' statt a’; ebenso A. Reinecke.
111 2 4 r. H. drittletzte Note Knuth: f statt #s'.
— 4 5 1. H. vorletzte Note Amal. B. und Knuth: d statt dés.
[ al
—_ 5 2 r. H. Mittelstimme Amal. B. und Knuth: ;,‘Ln — — jl

y
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Seite | System Takt |
111 5 3 1. H. drittes Viertel Amal. B. und Knuth: £fs statt 4.
|
T#-l_
— — 5 1. H. erstes Viertel Autograph und Kellner: QE:%_E; Knuth und Amal. B. haben das
tiefe des allein.
— 6 3 r. . vorletzte Note der Oberstimme Amal. B., Kellner und Knuth: & statt fis".
— 7 3 ~~ fehlt im Autograph, in Amal. B. und bei Knuth.
— —_ 1 r. H. Kellner hat zum Schluss gis’ statt ¢'.
XVIL. Praeludium und Fughetta, Fdur. (seite 112—113,)
Vorlagen: 1) Autograph (wie vorher).
2) B. B. P, 561.
3) B. B. P. 563, spiitere gute Abschrift,
. . nur das Praeludium.
4) Abschrift im Besitz des Herrn Prof. Dr. Rust,}
5) A. Peters Nr. 214, Seite 40 (frither Cah. III, Nr. 9).
6) A. Bischoff, Bd. VI, Seite 132.
Seite |System| Takt
112 2 2 r. H. im vierten Takttheil ist das 4 in der Mittelstimme sehr auffilliz und zweifelhaft.
— 3 2 r. H. vorletate Note B. B. P. 563 und Rust’s Vorlage: A’ statt "
— 4 1 r. H. im zweiten Takttheil fehlt bei denselben die Note: éz_r;;
— 7 2 r. H. in den Vorlagen 2) bis 6) hat die Mittelstimme auf dem zweiten Takttheil: fx——"
13 | luff Die Fughetta ist bis auf sehr geringe Abweichungen villig gleich der Fuge in Asdur im
zweiten Theil des Wohltemperirten Claviers (Jahrgang X1V, Seite 164); letatere ist
nur von Takt 24 an noch betrichtlich verlingert.
— 7 3 | 1. H. fehlt in allen Handschriften der erste halbe Takt im Tenor.

XVIIL Praeludium und Fughetta, Gdur, (seite 114—117)

Vorlagen: 1) Autograph (wie vorher).

2) B. B. P. 561.

3) B. B. P. 575: « Prélude pour le Clavecin par J. S. Back». {Kauffmann.) Ohne
die Fughetta.

4) Sammelband von Kellner (nur die Fughetta mit anderem Praeludium).

5) A. Peters Nr. 214, Seite 44 und 43 (frither Cah. III, Nr."11 und 10).

6) A. Bischoff Bd. VI, Seite 128 und 126.

Kellner, A. Peters und Bischoff lassen der Fughetta ein anderes kiirzeres Pracludium voran-

gehen, welches wir im Anhang I. Seite 220 mittheilen, da wir die durch das Autograph verbiirgte

Verbindung des grosseren Praeludiums mit der Fughetta nicht aufheben wollten.



Seite
114

116

System| Takt

1 2

w
~
=

w0

~1
—

(%)

w
—

u.ff.
7l
— 3
3 3
4 2
—_ 4
5 4
6 4
7 |2bis4
— 6
— 7

XXXVI,

r. H. letztes Viertel A. Peters und Bischoff rhythmisch unrichtig:

LIX

r. II. letzte Note B. B. P. 575: g statt o.
r. H. letzte Note im zweiten Viertel B. B. P. 575, A. Peters und Bischoff: fis' statt g’
r. H. fehlt im Autograph einige Male das § vor ¢'.

r. H. letztes Viertel in allen Vorlagen: Ez——j—j_ 3 der analogen Stelle im zweiten
= —d.

Theil entsprechend wurde der Rhythmus abgeindert.

%
22 fe bee =,
L.H. B. B. P.575: 9i=« = =
_—— e
r.H. B. B. P. 575: :&ff'jjl ebenso zwei Takte darauf: go—rps é
=
LE
B o e —
r. H. B. B. P. 575: i e — und 1. H. im dritten Viertel: S —
zweites Viertel B, B. P. 575 abweichend R
i
1. H. im dritten Viertel ess’ statt ¢ in A. Pecters und Bischoff.
[ i S _— + |
@,,_,. = g - %. - ;
: | z
i B. B. P. 575 giebt die abweichende Lesart:
|__?_" N )
v - o s " ~
) =——

oo sw =

1. H. letzte Note und zweite im folgenden Takt in B. B. P. 575: cis statt c.

1IIBBP5759 ﬂE‘

* Die Fughetta findet sich verdndert noch einmal im zweiten Theil des Wohltemperirten Cla-

vieres (Jahrgang XIV, Seite 152). Die Abweichung beginnt mit dem zehnten Takt
in der Oberstimme; von Takt 16—39 sind beide obere Stimmen ganz anders, von
Takt 41 an ist auch der Bass geéindert und der Schluss verlingert.

Die zweite Stimme beginnt bei Kellner mit o’ statt ¢'.
Kellner hat iiber dem ersten Achtel der Oberstimme einen .
1. H. Mittelstimme Kellner und A. Bischoff: « statt fis.

r. H. Mittelstimme im letzten Achtel Kellner: &' statt ¢

r. II. Mittelstimme im letzten Achtel Kellner: ¢ statt 4'.

r. H. letzte Note Kellner und A. Bischoff: ais’ statt cés”.

r. H. drittletzte Note Kellner und A. Bischoff: « statt g

r. H. Kellner und A. Bischoff abweichend: _: "'" »1:2‘1} j

a n-
' »-—
r. H. letzte Note der Mittelstimme bei Kellner: o statt ¢

|
1. H. Kellner und A. Bischoff: jS]
-7 —
A



Vorlagen:

LX

XIX. Zwolf kleine Praeludien. (seite 118—127.)

1) «Clavier-Biicklein ver Wilhelm Friedemann Bach, angefangen in Cothen den
22. Januar Ao 1720.» Besitzer desselben ist Herr Regierungsrath G. Krug
in Cdln. Das Meiste darin ist von Bach cigenhiindig geschrieben. Es
enthilt neben vielem Anderen (vergl. Spitta I. 660) auch 7 dieser kleinen
Praeludien (Nr.1. 4. 5. 8. 9. 10. 11.). Nr. 1, 8 und 11 sind Praeam-
bulum, die tibrigen Praeludium betitelt. g

2) Abschrift des Clavierbiichleins in der Amal. B.

3) Sammelband von Kellner, enthilt die Praeludien Nr. 2. 3. 6. 7. 8. und 12.

4) Handschrift von Nr. 8 (angeblich Autograph), im Besitz des Herrn Prof.

Dr. Rust; r. H. im Violinschliissel.

5) B. B. P. 626, enthilt nur Nr. 8§; r. H. im Violinschliissel.

6) A. Peters Nr. 200, Seite 3 (frither Cah. IX, Nr. 16).

7) A. Bischoff Bd. VII, Seite 5.

8) A. Reinecke Bd. 1, Seite 10; enthilt nur die Praeludien Nr. 3. 4. 7. 8.

9. und 11.

Eine sehr #hnliche zweite Bearbeitung des ersten Praeludiums theilen wir im Anhang L.

Seite 221 mit, ebenso im Anhang II. Seite 237 eine bis auf Weniges tibereinstimmende Trans-

position des Praeludiums Nr. 10 nach Hmoll.

Seite
118

119

120
121

122
123

124

System

Takt
2
1

4

r. II. vorletzte Note Amal. B.: ¢" statt A"
r. H. letzte Note Amal. B.: fis' statt f*.

<~

1. H. A. Peters: 9;Liﬂ

R
1. H. erste Note Kellner: 4 statt g.
Das dritte Pracludium hat bei Kellner den besonderen Titel: «Praclude in Cmol pour la
Lute di J. S. Back».

1. II. &ltere A. Peters und A. Reinecke: 9~:¢ x 3

r. II. zweites Viertel haben das Autograph und alle Ausgaben ein vereinzeltes d” unter fis”,
was beseitigt wurde, da es wohl auf einen Schreibfehler zuriickzufiihren ist.
Autograph und Amal. B. haben zu Anfang dicses Taktes ein Schlusszeichen = in beiden

Hinden, wodurch die etwas schwierigeren letzten Takte dieses Praeludiums in Weg-
fall kommen wiirden.
r. H. die beiden Bogen sind iiberliefert.

1. H. letztes Viertel urspriinglich nur: %, die Zwischennoten ¢ und A4 sind aber,

wie es scheint, von Bach selbst beigefiigt; Amal. B. hat: 9"—;%

LN
1. H. A. Peters und Bischoff: E—— =
]

e N S —

- z > o
. bt ot
1. II. A. Bischoff: QIEEEE , eine musikalisch gute Conjectur, der aber alle

Handschriften widersprechen.




[ Seite S)stem Takt

124

i |
.
|

— by g
i

125 4 1
126 |1u.ff.

— |4u.f.

127 3 3
—_— 1 1
— | s 2
-, — 3

Vorlagen:
Seite |System| Takt
128 1 2
— 2 |1
|

— | 3 i
— 1 2
_— — I 3
— 1 5 3
— 6 u. 4
129 3 5

LXI

r. H. letzter Accord Kellner, Rust's Vorlage und alle Ausgaben: Achtel statt Viertel.
|

— - |
Pt 2 L=
Rust's Vorlage: v e . B. B. P. 626: :;:‘&E-T?_. -
ST S
: [~4

mit demselben Bass.

r. H. im letaten Viertel » iiber /' in den Ausgaben.

Dieses Stiick ist als Trio zu einem Menuett von Stolzel componirt, welcher ebenfalls in
dem Clavierbiichlein enthalten ist.

Mit Bach’s eigenhindigem genauem Fingersatz.

lr H. A. Bischoff: &@%@%, eine nicht iibele Conjectur, der wir

aber bei dem storrisch-bizarren Charakter des Stickes die Uberlieferung Kellner's
doch vorziehen.

1. H. Kellner hat aus Versehen den vorigen Takt noch einmal geschrieben; daher fehlt
fiir diesen Takt eine sichere Uberlieferung des Basses.

r. H. die Ausgaben haben im dritten Takttheil gis”, Kellner ¢".

XX. Sechs kleine Praeludien. (seite 125—133)

1) B. B. P. 540: «Siz Préludes & Uusage des Commencants composés par Jean
Sebastian Bach»; sehr gute alte Abschrift, jedenfalls die Hauptvorlage
fiir die ebenso betitelte alte Ausgabe von Forkel

2) B. B. P. 542. Sammlung des Grafen Lichnowsky.

3) B. B. P. 528, Alte Abschrift mit Fingersatz, in anderer Reihenfolge.

4) B. B. P. 672. Abschrift mittleren Alters, enthédlt nur Nr. 1. 2. 5. und 6.
5) Alte Abschrift im Besitz des Herrn Prof. Dr. Rust, nur fir
6) B. B. P. 63. Spiitere gute Abschrift, Ubereinstimmend mit 5),} Nr. 1
7) Alte A.Peters (Forkel).

8) A. Peters Nr. 200, Seite 14 (frither Cah. VII, Nr. 1).

9) A. Reinecke Bd. I, Seite 3.

10) A. Bischoff Bd. VII, Seite 16.

r. H. auf dem dritten Achtel steht in B. B. P. 540 und 342 ein forte; vor dem fiinften
Achtel haben 528 und 672 cinen Vorschlag ¢'.

r. H. drittes Achtel der Mittelstimme Rust's Vorlage und B. B. P. 563: ¢ statt ¢'; die
Vorschlige vor dem fiinften Achtel fehlen.

o fp——
r. H. letztes Viertel: %z—&%};ﬁ
" =~ Rust's Vorlage und B. B. P. 583.
r. H. Vorschlag f” vor dem fiinften Achtel fehlt,
1. H. erste Note: ¢ statt e,
1. H. = iiber der letaten Note C' haben B. B. P. 524 und 872.
r. H. die Vorschlige " und ¢” fehlen iu B. B. P. 528 und 672.

r

r. I den Vorschlag f” vor der ersten Note haben nur die Ausgaben.
]l*



Seite
130

System
1

Takt
4

1bis3

~

H
r. H.
} 1. H.

LXII

r. H. B. B. P. 510 und die Ausgaben haben ~~ iiber o' und Bindebogen zu der ersten

Note des niichsten Taktes; in 542 fehlt der Bogen: unsere Lesart ist die von 528.

r. H. B. B. P. 528 und 542: &Eﬁﬂ!, ebenso urspriinglich 540, wo die Stelle radirt

und abgeindert ist.

r. H. ist die hohe, den bei Bach gewdhnlichen Umfang der Claviatur iiberschreitende Ober-

stimme auffillig.
. » iiber eis” fehlt in B. B. P. 542.

0
1. H. die Mordente auf den ersten Achteln fehlen zum Theil.
H

. finden sich Bogen vom ersten zum zweiten Achtel in B. B. P. 540 und den Ausgaben.

, ~ iiber dem ersten Achtel in B. B. P. 528 und 672.

} Bogen vom ersten zum zweiten Achtel in B. B. P. 540 und den Ausgaben, in

letzteren auch ~ auf den zweiten Achteln,

XXI. Praeludium, Cdur. (Seite 134—135)

Wir zogen es vor, diesem in der A. Peters unter die Orgelwerke verwiesenen Praeludium

seinen Platz hier zu geben, da seine nahe Verwandtschaft mit Bach’s kleineren dreistimmigen

Clavierstiicken sofort zu erkennen ist.

Vorlagen:
Seite |System ‘ Takt
135 2 1
— 6 1

1) Sammelband von Kellner: « Pracludinm in CH di Johann Sebastian Bach».
2) A. Peters, Orgelwerke Bd. VIII, Nr. 7.

r. H. haben die Vorlagen noch eine heriibergehaltene halbe Note f”, welche, weil sie das
bis auf wenige Takte vor dem Schluss streng dreistimmige Stimmgewebe stort, als
vermuthlicher Schreibfehler Kellner's weggelassen wurde.

l. H. im Bass der Zusatz: (Ped.) in A. Peters; bei Kellner findet sich derselbe nicht.

o
1. H. A. Peters: %—k—z' 7——3|; Kellner hat die Note e nicht.

XXII. Praeludinm (Fantasie), Cmoll. (Seite 136—137))

Dieses aus sehr frither Zeit stammende, in seiner Stimmfihrung hier und da noch etwas
ungelenke aber interessante Stlick ist hier so gut, als es bei den zum Theil réthselhaften Vor-

lagen tdberhaupt méglich war, erstmalig verdffentlicht worden.

Vorlagen:

1) B. B. P. 222: «Jova Juva. Praeludium ex C-dis di Joh. Seb. Bach». Alte
sehr fehlerhafte Abschrift aus dem Jahre 1713. Vorzeichnung nur 2 7.

2) Sammelband des Andreas Bach: «Praeludium», ohne Angabe des Compo-
nisten; etwas correcter als 1), aber mitunter auch sehr fraglich.
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— 19'
1. H. zweiter A d: A
zweiter Accord: F—Z—

r. H. drittes Viertel: —s—

r. H. im ersten Accord o statt ¢',

r. H. in der ersten Takthilfte ¢” statt ',
r. H. ¢’ und as’ statt ges' und o', ¥

1. H. as statt @,

r. H. as’ statt o,

i dieser Takt fehlt,

r. H.

in B. B. P. 222,

r. H. zweites Viertel: ¢ statt as” in beiden Vorlagen.

r. H. zweites Viertel: es” statt ¢”,

—— e
r. II. erstes Viertel: §_—_£’
r. H. zweites Viertel: E?;E

r. H. zweites Viertel: fom— e —

' . e —— 3
r. H. letztes Viertel: Eﬁg in

} in B. B. P. 222.

bei Andr. Bach.

beiden Vorlagen; wir haben fiir ¢* d” vermuthet,

die Stelle bleibt aher dunkel; vielleicht sollte es: @ heissen.

r. H. letzte Note: ¢” statt & bei Andr.

Bach.

r. H. erste Note: d' statt ¢’ in beiden Vorlagen.
der Pedalbass und die Bezeichnung « Prestissimo» fehlen ganz in B. B, P. 222,

—~

| r. H. Schlussaccord: %g in B. B. P. 222.

XXIII. Praeludium (Fantasie), Amoll. (Seite 135—142))

Seite bT)'stem Takt
136 1 4
— — 5
— 4 3
— 5 3
— 6 1
— — |7Tu. 8
— 7 3
— — g
137 1 1

2 4
— 3 4
— 4 3
— — 4
— b 1
— — 2
— — 3
- 6 |1u 2
— 7 2

Vorlagen:

Beite |System| Takt
138 5 (1lu.2
139 7 3
140 1 i

1

3) A. Bischoff Bd. VI1I, Seite 40.

) Sammelband von Krebs: «Fantasia, J. S. B.»
2) A. Peters Nr. 215, Seite 5 (frither Cah. XIIT, Nr. 1).
)

Auf der ersten Note der Figur haben A. Peters und Bischoff jedesmal eine =, welche hei

Krebs nicht iiberliefert ist.

1. H. letztes Viertel ist der Bass ungenau so uberliefert: gi—-ﬁié

—
Hier hat Krebs die nicht passende Bezeichnung « Fugz» und in dem ganzen folgenden Satze
eine Menge von Verzierungen (~ und ), deren wir nur einige in den ersten Takten

angegeben haben.

*) Andreas Bach hat rechts auch falsch ¢’ und as’, links richtig a.



|
140 [

141

142

2 3
"
o
1 .
|
[
L] os ’
1
Vorlagen:

Seite “System Takt \

LXIV

|1
Jﬂi

r. H. drittes Viertel bei Krebs: g

T

HE

1. H. A. Peters: =
=

1. H. bei Krebs: 93

el

r. H. zweites Viertel bei Krebs unrichtig:

XXIV. Fantasie, Gmoll. (seite 143— 144

1) Alte Handschrift aus dem Nachlass von ¥. W. Rust (Eigenthum des Herrn
Prof. Dr. Rust): «Fantasia ex G? di Joh. Seb. Bach»; Vorzeichnung

nur ein p.

2) A. Peters Nr. 215, Seite 32 (frither Cah. XIII, Nr. 5).

3) A. Bischoff Bd. V1I, Seite 38.

Die Vorlage 1) ist leider sehr wenig zuverldissig; viele ihrer Fehler sind in die A. Peters

mit iibergegangen, wogegen Bischoff an mchreren Stellen gutc Berichtigungen geliefert hat. In

beiden Ausgaben fehlt seltsamer Weise ein Takt.

Indem wir versuchten, einen durchweg annehm-

baren Text herzustellen, waren wir freilich wiederholt gendthigt, der Conjectur einen ziemlichen

Spielraum zu gewihren.

Seite
143

System
1

Takt
1

~ i{iber d" fehlt in der Handschrift, die Ausgaben haben «o; wir zogen ~ vor, was auch bei
dem ganz #@hnlichen Anfang der Orgeltoccata in Dmoll (Jahrgang XV, Seite 267)

angewendet ist.
im dritten Viertel fehlt vor ¢ das ? in der Handschrift.

1. H. zweites Viertel Handschrift und A. Peters: d statt a; Bischoff hat. richtig letsteres
gewihlt, da das Motiv sonst durchweg den Quartenschritt abwirts zeigt.

r. H. die Vorlagen haben statt des Viertels ¢’ in der Mittelstimme eine {.

r. H. Handschrift und A. Peters falsch: Z&
Fehler hat Bischoff berichtigt.

1. H. Handschrifc und A. Peters: ) —fz———
—‘-_‘ﬁ_j

; diesen leicht erkennbaren

Aﬂ

—

fal ——— b
r. H. Handschrift und A. Peters verunstaltet so: é— s —Fll_{—'q; ; Bischoff

LYJ lﬁ'

bessert dies i é—‘n r"‘ ——
verpesser 1€8 1n: — —]—
o i . —

fo—— !
r. H. drittes Achtel A. Peters und Bischoff: &' statt %'
dieser Takt fehlt in beiden Ausgaben.
r. H. zweite Halbe A. Peters und Bischoff: es’ statt .

lod g'a—-o- =

|



Seite

144

System| Takt

3 3
|
|
— 4w d
1 B
5 |1bis2
6 1
— 3
. 4
Vorlagen:

LXV

bt ~g o |
- - -

1. H. Handschrift und A. Peters: is_%, in A. Bischoff verindert in:g—— - =

unsere Conjectur dndert links nur es in ein hcrﬁbergebundenes d’ und rechts die

-
vier Achtel der Vorlagen: %:;& g— 27—
o
|3 J
r. H. Handschrift und A. Peters: éég‘:%digfj| 1, was in A. Bischoff be-

richtigt ist.

A. Peters und Bischoff haben durchweg es statt ¢, und es fehlt ]inks die Bindung des .

Handschrift und A. Peters offenbar falsch:

\Ja
i

unsere Abinderung stimmt mit A. Bischoff iiberein.
r. H. die Vorlagen haben im Alt nur eine Halbe ¢'.

1. H. drittletate Note im Tenor ¢’ statt ¢ in den Vorlagen; in der zweiten Takthilfte hat
die Handschrift fiir den Bass nichts, A. Peters und Bischoff eine halbe Taktpause.

Der Anfang dieses Taktes ist sehr unklar; in der Handschrift finden sich oben halbe Noten
es’ und ¢’, im Bass ein Viertel 4, mit Bleistift corrigirt in ¢; die = fehlt. A. Peters

-~

und Bischoff schreiben oben: E, im Bass eine Halbe ¢.

XXYV. Fantasie, Cmoll. (Seite 145—147.)

1) Autograph (Eigenthum der Koniglichen musikalischen Bibliothek in Dresden)
ohne Titel, mit der leider unvollendeten Fuge, welche wir im Anhang IL
Seite 238 mittheilen.

2} Sammelband von Kellner; r. H. im Discantschliissel.

3) Abschrift im Besitz des Herrn Kammersinger Hauser; r. H. im Vielinschlfissel.

4) B. B. P. 275, sehr correcte, mit dem Autograph fast genau {bereinstim-
mende Abschrift von Miithel’s Hand.

5 B. B. P. 203, Abschrift von Schwencke; r. H. im Violinschliissel.

6) B. B. P. 212, gute alte Abschrift; r. . im Violinschlissel.

7) B. B. P. 286: «Fantasia per i Cembalo composte da G. S. Back», corrigirt
nach der Abschrift in 2); r. H. im Violinschliissel.

8) B. B. P. 495, ziemlich alte Abschrift; r. H. im Violinschliissel.

) B. B. P. 542; r. H. im Violinschliissel.

10) B. B. P. 576, alte Abschrift aus Grell’s Nachlass; r. H. im Discantschliissel.

11) B. B. P. 623: «Fantasia del Sigr. Sebastian Bach»; r. H. im Violinschliissel.

12) alte A. Pcters (Forkel).

13} A. Peters Nr. 207, Seite 32 (frither Cah. IX, Nr. 7).
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14) A. Reinecke Bd. VII, Seite 60.
15) A. Bischoff Bd. I, Seite 107.
16) A. v. Bitlow.

Dem Autograph gegeniiber haben die mannigfachen kleinen Abweichungen der Handschriften
nur geringe Bedeutung; wir fithren deshalb nur Weniges davon an. Die Tempoangabe «Allegro»
findet sich in den Vorlagen 6), 7), 9) und 11). Vor den Trillern der r. IL. in Takt 1 und 2 und den
entsprechenden Stellen des zweiten Theiles haben die Handschriften 3), 5), 8) und 10) Doppelschlige.

Seite
145

System

3

Takt
2

[ ]

r. H. die meisten Handschriften, sowie die A. Peters, Reinecke und von Bilow:
£ -
— o o @
F_%:ﬂ:
o —
:E' :_':‘:r:i—j

r. H. B. B P. 203: §
""_r
r. H. B. B. P. 495 und 576 vor dem Trlller § /

r. H. die meisten Handschriften, sowie die A. Peters, Reinecke und von Bilow: é— -

ﬂ

FarCT—

1. H. erstes Achtel A. von Biillow abweichend: 9
1. H. B. B. P. 212, 286, 495, 576 und 623 geben hier eine auf den Anfang zuriickleitende

wgor: |

t —_ I 7al
-1 B. B. P. 212, 542, und die alte A. Peters haben in beiden Hénden falsch: £ o f Pstats: ’E'J

- }im Autograph, in allen Handschriften, sowie in A. Peters und Bischoff ist diec mehrmals

uberschlagende 1. H. mit auf der oberen Zeile notirt; der besseren Deutlichkeit
wegen haben schon Reinecke und von Biilow zwei Systeme benutat.
diesen Takt giebt B. B. P. 623 und die alte A. Peters abweichend so:

S E——— i S =
e e N
v © ¢ g % 3y g
z z g z z Z z
}In den meisten Handschriften und der A. Peters fehlen die Vorschlige vor den Trillern
der r. H.

Wie am Schluss des ersten Theils, so haben auch hier die ocbengenannten fiinf Handschriften

eine zurlickleitende Figur: 9 —_F e **'\-%q ﬂ
-0

-O--C

XXVI. Fantasie iber ein Rondo, Cmoll. (Seite 148—152)

Vorlagen: 1) alte Handschrift in einem Herrn Prof. Dr. Rust gehorigen «5 Stiicke pour

le clavecin par Mons: J. S. Back» betitelten Heft, mit der Uberschrift:
« Fantaisie sur un Rondeau».

2) Abschrift von 1) in Knuth’s Sammelband.

3) B. B. P. 319: «Fantaisie sur un Rondean di Giov. S. Bach». Ziemlich in-
correcte Abschrift.

Dieses den vier Duetten (Jahrgang III, Seite 242) nahe stehende, sicher echt Bach’sche

Stiick wird hier zum ersten Male verdffentlicht.
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Beite |System| Takt |
148 1 1 Dieser selten grosse Auftakt von 5 Achteln ist in B. B. P. 319 falsch zu einem vollen

b= |
(Gl S —
— ===
EEEE EEEE

Takt erginzt:

— 7 3 1. H. zweite Note in den Vorlagen falsch: ¢ statt s.
149 1 5 1. H. drittletzte Note vermuthlich ¢; in den Vorlagen fehlt aber das &.
- 5 3 r. H. drittes Achtel in den Rust'schen Vorlagen unrichtig: es' statt ¢'.
150 4 4 r. H. zweite Note in den Vorlagen: g’ statt es'.
— — — | L H. letzte Note in den Vorlagen: ohne 2.
151 4 3 r. H. die zwei letzten Noten in den Rust'schen Vorlagen 4’ und o', in B. B. P. 319 %" und ¢".
— 2 Ac : .

5 2 1. H. letztes Achtel falsch H statt lf in den Rust'schen Vorlagen.
— — 3 r. H. letztes Achtel falsch: ¢ statt es
— 6 2 1. H.

letzten Takt, dessen erste Note in beiden Hinden in ¢ abgeiindert ist.

XXVII. Fantasie, Cmoll. (seite 152—153)

Vorlagen: 1) A. Peters Nr. 212, Seite 2 (frither Cah. IX, Nr. 10).
2) A. Reinecke Bd. VII, Seite 64.
3) A. Bischoff Bd. VII, Seite 36.
Diese Ausgaben stimmen vollig tberein; eine i#ltere Handschrift des den zweistimmigen
Inventionen ganz dhnlichen Stiickes war nicht zu beschaffen. Griepenkerl hat dasselbe nach einer
Kellner'schen Abschrift veroffentlicht und giebt der Text seiner Ausgabe nirgends zu Zweifeln

Veranlassung.

XXVIIL Fughetta, Cmoll. (Seite 154,

Vorlagen: 1) Sammelband von Kellner: «Fuga di J. S. Bach».

2) Handschrift in dem oben unter XXVI angefiihrten Heft,
mit dem Titel: «Fughetta del S* Gior: Seb: Bach»; im Besitz
r. H. im Violinschliissel, des Herrn

3) Sammelband von Knuth, genau iibereinstimmende Ab-| 'rof. Dr. Rust.
schrift von 2),

4) B. B. P. 313, eine neuere Copie.

5) B. B. P. 487, « Zweystimmige Fuga di Sig. Back», ltere Abschrift.

XXXVIL 7
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6) B. B. P. 542 (Sammlung des Grafen Lichnowsky).
7) A. Peters Nr. 200, Seite 20 {friiher Cah. VII, Nr. 2.
8) A. Reinecke Bd. VII, Seite 84.

9) A. Bischoff Bd. VII, Seite 78.

Den fiir dieses den zweistimmigen Inventionen sehr nahe stehende Stiick passenderen Titel
«Fughetta» haben nur die Vorlagen 2) und 3), die tibrigen bezeichnen es als Fuga. In 4) und 6)
ist als Tempo des Stiickes Adlegro angegeben.

Zu bemerken

Seite |System| Takt
154 ; L 3 ]
—_ 2 2
— | =1 3
— | — | 1
— 3 1
— | =1 2
_ = |
— 4 3

|
_ ‘ P

|
— E 5 |2bis3
— 6 | 2
— | 3
— 7 1
— } — 3

] I -

I

In mehreren Vorlagen finden sich Vorschlige as und es” vor dem ersten Achtel statt ».

1. H. sechstes Achtel B. B. P. 487: B statt G.

1. H. mehrfach » statt der beiden ~.

r. H. drittes Achtel B. B. P. 487 und Rust'sche Vorlagen: &' statt 4.

r. H. letzte Note Kellner: d” statt des”.

r. . B. B. . 487 und Rust'sche Vorlagen haben den Triller auf der ersten Note ¢” statt

auf "
1. H. die zwei letzten Noten Kellner: stqu-ﬂ_
S
r. H. die Bindung des as’ fehlt bei Kellner, in den Berliner Handschriften und in den
Ausgaben.

r. H. #r auf der ersten Note haben B. B. P. 313 und 542, A. Reinecke und Bischoff;
~ A. Peters.

o e

1. H. sltere A. Peters und Reinecke: =5 - |[—:T!:&;I:

r. H. vor as’ kein Vorschlag in den Rust'schen Vorlagen.

r. H. der Vorschlag ¢” fehlt bei Kellner.

1. H. in mehreren Vorlagen findet sich statt + ein Vorschlag as vor g.

r. II. auf der ersten Note bei Kellner: « statt ~; in B. B. P. 313 und 487 keine Ver-

zierung.
r. H. vor dem siebenten Achtel bei Kellner: »~~,

r. H. auf der letzten Note % bei Kellner: ~., ebenso in A. Peters und Bischoff; die Ber-
liner Vorlagen und A. Reinecke haben keine Verzierung.

ist noch, dass in der dlteren A. Peters und der A. Reinecke an einigen Stellen Bassnoten

in die hihere oder auch tiefere Octave verlegt sind.

Vorlagen:

XXIX. Fuge, Emoll. (Seite 155—156.)

1) alte Handschrift im Besitz des Herrn Kammerséinger Hauscr.

2) B. B. P. 315, eine neuere Abschrift.

3) J. 8. Bach's bisher ungedruckte Pianoforte- und Orgelwerke, Cah. I, her-
ausgegeben von J. Schuberth; ein Abdruck der Beilage zu R. Schumann’s
Neuer Zeitschrift fiir Musik aus dem Jahre 1839.

4) A. Peters Nr. 212, Seite 12 (friiher Cah. IX, Nr. 14).

5) A. Bischoff Bd. VII, Seite 90.
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! Seite b‘ystem" Takt

2 6
3 2
— 3
— 5
4 1
6 2
—_ 3
2 3
3 3
1 3
5 2
Vorlagen:

LXIX

Die Handschriften iiberliefern diesen Takt im Alt unvollstindig, im Tenor mit dem leicht

. ko) oyl P ook 5
zu beseitigenden Schreibfehler: §’$'D‘F_ statt: g'%, die drei Aus-
i — — E

gaben #ndern ihn so ab: Wir konnten uns im

|
T 53
D

Hinblick auf den véllig analogen achten Takt der Fuge und spitere entsprechende
Stellen zu dieser Abinderung nicht entschliessen, haben den Tenor und die Ober-
stimme der Handschriften (' fis’ ¢ ¢’} beibehalten und eine dazu passende Er-
ginzung des Altes versucht.

£ G

H. A. Schuberth 4 tatt —%
r. H. A. Schuberth: ——e=—hA— statt: e
ﬁ_t-‘— AT

-—

Jd e
1. H. in allen Vorlagen: 51::—_9953, nur A. Bischoff hat im Bass e statt ¢; letateres
—

gehirt offenbar dem Tenor als Viertelnote an, dessen Unterbrechung durch ! gar
keinen Sinn hat.

A. Bischoff indert die erste Note des Altes in ¢’ ab.

die Handschriften haben hier einen Alt: gjréi_ é, welcher in den Ausgaben fehlt

—=t

und auch besser wegbleibt.

1. H. abweichender Tenor in den Ausgaben:

1. H. A. Peters und Bischoff im Tenor: 4 statt ¢’

1. H. zweite Bassnote A. Schuberth: A statt d.

1. H. A. Peters und Bischoff im Tenor: ¢’ statt d.

r. H. Oberstimme in allen Ausgaben zuletzt cin Viertel a'.

r. H. das erste Achtel ¢’ fehlt in B. B. P. 315 und A. Schuberth.

XXX. Fuge, Adur. (Scite 157—158)

1) Sammelband von Kellner: «Fuga in A-dur di Jean S: Bach». Johann
P. Kellner p:
2) A. Peters Nr. 212, Seite 10.

In der #lteren A. Peters steht an Stelle dieser Fuge einc andcre in Esmoll, deren Componist

{nach einer Mittheilung des Herrn Dr. A. Dérffel) nicht Bach, sondern Johann Ernst Eberlin ist.

2*
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Vorlagen:

| Takt

ot

1u. b

LXX

r. H. vorletzte Note der Oberstimme in A. Peters: dis” statt o”.

1. H. die letzten Achtel f#s und @ sind in den Vorlagen mit den folgenden Vierteln zu-
sammengebunden.

1. H. vorletzte Note des Tenors in den Vorlagen: dis’, was zum Sopran nicht passt.

1. H. letzte Note des Tenors bei Kellner: cis’ statt @, welcher Schreibfehler auch in die
A. Peters iibergegangen ist.

Die Vorlagen haben nur eine Mittelstimme: :‘%.— , aber A schliesst offenbar
7

den Tenor ab und die folgenden Noten gehdren dem Alt.

A. Peters behilt im Alt immer dis’ bei und setat auch ein £ vor das letste Achtel d im
Bass.

1. H. zweite Note des Tenors in den Vorlagen: ¢gés; um nicht ganz gleiche Fortschreitung
mit dem Bass zu haben, setaten wir % statt gus.

1. H. erstes Achtel des Tenors in A. Peters: a; wir halten das ¢ bei Kellner fiir richtiger. :

r. H. die vorletzte Note dis’ hat in A. Peters ein ~.

XXXI. Fuge, Cdur. (Seite 159—160.)

1) alte Handschrift im Besitz des Herrn Prof. Dr. Rust, mit der Uberschrift:
«I'uga ex C3 di Sigr. Bach. Sebast.»
2) A. Peters, Orgelcompositionen Bd. VIII, Seite 80.

In der Handschrift steht die Fuge mit zwel anderen Claviercompositionen zusammen; dies

sowie der ganze Charakter des Stiickes bestimmte uns, dasselbe hier mit einzureihen; die Pedal-
tone der letzten Takte konnten uns davon nicht abhalten, da solche noch mehrfach in Bach’s
fritheren Clavierwerken vorkommen. Die Vorlage 1) hat zahlreiche Fehler und zweifelhafte Stellen,
so dass die Herstellung eines méglichst befriedigenden Textes viel Miihe verursachte.

Seiie System

159 2

Takt

3

r. H. vielleicht auch: g;——q—.j Jjedenfalls ist das zweite Achtel ¢ dem Sopran und

T
1
nicht dem Alt zuzutheilen.

r. H. Alt in der Handschrift: gr—- —,, in A. Peters: _—T%
T e | T
VY P
r. H. die Vorlagen haben beide im Alt auf dem dritten Viertel: ?, wodurch die Stimme
ganz unmotivirt unterbrochen wird.

r. H. vorletate Note des Altes in A. Peters: f” statt fis', in der Handschrift ist das § nicht
wiederholt. Spitta (J. S. Bach I, Seite 398) empfiehlt fur den ganzen Takt f.

N
o ST <= T 4
r. H. Oberstimme Handschrift: fs 1, A. Peters: :tﬁ’

il

die unterbrechende Achtelpause ist unwahrscheinlich, das punkgi;te Yiertel ¢" zu
dem Tenor micht recht passend; wir vermuthen dafiir «”.

1. H. Handschrift: , was weniger gut zur Oberstimme klingt.

r. H. A. Peters im Alt anstatt des letaten Achtels a: E

=
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|
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— 5 2
— 1 =] 3
— | = a
— 6 2
— | =1 3

Vorlagen:

Seite | System| Takt

161 2 3
— 5 2
162 2 4

LXXI

L. H. die Viertelnote g im Tenor fehlt in A. Peters.
—
L H. drittes Viertel in beiden Vorlagen: 9: z ; nach den analogen Figuren im

Takt vorher und Seite 160, System 2, Takt 2 ist die Note e wohl ein Schreibfehler
statt g.

Fal
r. H. A. Peters im Alt abweichend: E‘L e - _j
g = j
_ ﬁ««h
r. H. in der Handschrift verschrieben: @F—_’ in A. Peters: %ja;—jt‘ - —
’ [ 1 | T -

' —

r. H. in der Handschrift unrichtig: ﬁ%; das 7 gehort anstatt vor ¢ vor die
S Ve ——
<
dritte Note A’ der Oberstimme. A. Peters setzt es schon vor das erste Z'.
r. H. Mittelstimme in der zweiten Takthilfte A. Peters abweichend: §—zj
— —
===
rd
r. H. zweite Takthilfte in beiden Vorlagen: -Feg——, was zum Folgenden in keinem

verstindlichen Zusammenhang steht.
l. H. zweite Takthilfte in der Handschrift verschrieben; wir geben den glaubwiirdigen
Bass der A. Peters.

der Tenor ist in' der Handschrift defect, der Alt hat unrichtig: fs——z—; in A. Peters

T

beginnen die Mittelstimmen:
Fr-—

r. H. das vierte Achtel der Oberstimme in der Handschrift: gis’ statt ¢’
fal

1. H. in der zweiten Takthilfte A. Peters abweichend: Za—geia !
0
]

r. H. abweichende Mittelstimme in A. Peters: fg——————————

XXXIL Fuge, Amoll. (seite 161—163.)

1) A. Peters Nr. 212, Seite 14 (friither Cah. IX, Nr. 15).
2) A. Bischoff Bd. VII, Seite 92.

r. H. Alt in A. Peters: ig—-jtgz__g, A. Bischoff hat richtiger ¢ statt gis’.

- P O T —
1. H. die von Bischoff vorgeschlagene Anderung des Basses in: 91?\‘—_#0;:—!—1 %ﬁﬂl scheint

unnithig und unvortheilhaft.

r. H. letzte Note in beiden Vorlagen: f; f£is" ist entschieden vorzuziehen, man vergleiche
den Alt zwei Takte spiter.
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Seite  System Takt ‘
\ [
} A4

162 2 4 1. H. zweite Takthilfte in beiden Vorlagen: 94:—_5, dass der Bass auf dem letzten
|

Achtel nicht auch ¢/, sondern a haben soll, ist sehr wahrscheinlich.

— 5 1 1. H. fehlt in A. Peters die erste Note des Altes a.
— 6 1. H. fehlt in A. Peters die zweite Note im Bass H.
163 5 4 1. H. die erste Note hat in den Vorlagen keinen Doppelstiel, es scheint aber eine Mittel-
! ' —
g 2 4 .
i stimme : L—:Tﬁ hier, wie auch vier Takte spiter, vorzuliegen.

XXXIIL Fuge, Dmoll. (Seite 164—16s.;

Vorlagen: 1) Handschrift in dem oben unter XXVI angefiihrten Heft,
ohne Vorzeichnung des 7;
2) Sammelband von Knuth: «Fuga di J. S. Bach», fast ganz
iibereinstimmend mit 1) und auch ohne Vorzeichnung; |
3) B. B. P. 487: «Fuga. J. 8. B.». Ohne Vorzeichnung.
4) A. Peters Nr. 212, Seite 5 friher Cah. IX, Nr. 12).
5) A. Bischoff Bd. VII, Seite 86.

Die Handschriften und A. Peters geben das Thema dieser Fuge in der zweiten Hilfte seines

dritten Taktes ungleichméssig wieder, bald: 5 =+ gjﬁ‘; ! A"ﬁj,bald: > e _. = ; letateres
e —Lete

im Besitz
des Herrn
Prof. Dr. Rust.

ist, wie man sich bei genauerer Betrachtung der verschiedenen Parallelstellen tiberzeugen kann,
das Richtigere, und wir haben es deshalb consequent festgehalten (ebenso auch A. Bischoff). Die
lange Cadenz am Ende der Fuge ist als verlingerter Schluss mit aufgenommen worden, da sie in
allen Handschriften steht und moglicherweise von Bach selbst herrthren kann.

Seite |System| Takt |
164 1 3 Die Rust’schen Vorlagen und A. Peters haben zweimal: Z.
Alle Handschriften und A. Peters haben zweimal: fis' in der Oberstimme.
"1. H. B. B. P. 487 und &ltere A. Peters haben zweimal: B.
AL

—— !

= g
— 6 1 r. H. letztes Viertel in den Handschriften: gﬁ—'j}:—j, in A. Peters: 2 - .le,
- o
= Rig

)

W

o
[ SR ]

ir
=
in A. Bischoff: g—\_zﬁgi

r. H. das dritte Achtel & im Alt fehlt in den Handschriften und in A. Peters.
r. H. drittletzte Note des Altes itberall: ¢ statt ¢'.

1. H. die Viertelnote g im Bass fehlt in den Handschriften.

1. H. letztes Achtel der Mittelstimme in den Handschriften: cis’ statt ¢’

166 4 1 r. H. die Ausgaben haben im Alt zuletat: &——, i statt der Viertelnote '
vt '

v
— — 3 1. H. vorletzte Note im Bass die Handschriften und A. Peters: F statt Fis.

165 3

_ W N




166 5

I
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r. H. zweite Takthilfte A. Peters: I : die l.esart der Handschriften wird

o
aber durch die ganz analoge Stelle Seite 164, System 5, Takt 3 bestitigt.

r. H. die Ausgaben haben im Alt zuletat: —
& gﬁ:é

1. H. in B. B. P. 487 und beiden Ausgaben fehlt das sehr wesentliche Achtel ¢, womit
der Tenor einsetzt; das letzte Achtel G* im Bass giebt nur B. B. P. 487; es diirfie
richtig sein, da hier wie in vielen der fritheren Claviercompositionen Rach's eim
Pedaleintritt vorzuliegen scheint: denn das Folgende ist nur manualiter kaum
spielbar,

r. H. das zweite Viertel ¢” im Alt fehlt in den Rust’schen Vorlagen.

" r. H. erstes Viertel der Mittelstimme in den Handschriften und A. Peters: d” statt "

letzteres ist entschieden richtiger.

r. H. Oberstimme in den Rust'schen Vorlagen: B ; statt es” hat B.B. P. 487

”

¢'. Beides scheint uns unrichtig.
r. H. Oberstimme haben die Ausgaben als dritte Note im zweiten Viertel: d" statt ¢”.
I. H. B. B. P. 487 und beide Ausgaben haben im Bass eine ganze Note g.

ol
beide Ausgaben haben oben: o' statt f”, und dazu im Bass: Si—g—

ot}

. . . . - —

r. H, zweites Viertel der Oberstimme in B. B. P, 487: é—:————

r. H. zweites Sechzehntel der Oberstimme iberall: o" statt g".

2

, dltere A. Peters: Mg ,
=——1

il

r. H. zweites Viertel die Handschriften : E

>

neue A. Peters und Bischoff: gﬁ—:‘_

i
\i

|

die zweite Hilfte dieses Taktes in neuer A. Peters und A. Bischoff abweichend:

g

rvi i T t

die letzte Note in B. B. P. 487, A. Peters und Bischoff: es” statt ¢”.

vorletzte Note 1im zweiten Viertel in den Rust'schen Vorlagen: des statt d.

e
die zwei letzten Noten in B. B. P. 487 und ilterer A. Peters: %{E%_:i, in der

Y SO
neuen A. Peters und A. Bischoff: %E

I
r. H. der letzte Accord in B. B. P. 487, A. Peters und Bischoff: @_}ﬂ, in den
?

v
I. H. in den Handschriften: QZTF—?



Vorlagen:

Seite
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Vorlagen:

(3]

!

—Homos

EEE T

=

. . . . . ¥
. Mittelstimme mdoglicherweise auch: ‘-gea ,
o [ A&

LXXIV

XXXIV. Fuge, Adur. (seite 169—172.)

Sammelband von Kellner: «Fuga in AY di Jokhann Sebastian Bach».
Sammelband von Andreas Bach: «Fuga ex Af. Jok. Seb. Back».

) B. B. P. 279: «Fuga per il Clavicembalo 6 Organo di J. 8. Bach»; x. H. im

Violinschlissel.
B. B. P. 308, neuere Abschrift; r. H. im Violinschliissel.

5 B. B. P. 547, ebenfalls neuere Abschrift.

A. Peters Nr. 216, Seite 52 (frither Cah. XIII, Nr. 9).
A. Bischoff Bd. VII, Seite 96.

. Oberstimme in A. Peters: S a—

. vor dem zweiten Achtel des Altes fehlt in den drei Berliner Handschriften das b4
. vor der zweiten Note des Altes fehlt in mehreren Handschriften das .
. drittes Viertel in den Berliner Handschriften und beiden Ausgaben: 2'; Andr. Bach

hat urspriinglich o', was in %' corrigirt ist.
Fal

, da an dieser Stelle das §

Fohe—
===

in den Vorlagen 1), 2) und 3} nicht wiederholt ist.

. zweites Viertel Alt in A. Peters und Bischoff: dis’ statt d'.

H. vorletzte Note Kellner, B. B. P. 279, A. Peters und Bischoff: gds’ statt g'; letzteres

ist vorzuzichen, wie man schon aus dem zweitfolgenden Takt ersehen kann.

H. erste Note iiberall: e; nur B. B. P. 308 hat gss.

=

fefecll=- o

Y
2)

3)

. letztes Achtel des Tenors in den Berliner Handschriften falsch: dés’; dass auch ¢
#.

. finfte Note iiberall: cis statt e; fur letateres spricht die analoge Stelle im Alt

Seite 172, Takt 1.

. bleibt es zweifelhaft, ob nicht statt: §~#~:t3 dem Thema gemiss: %m‘%

stehen sollte,

~

auffallig ist, ldsst sich nicht bestreiten; miglich wiire auch die Lesart: )=

. drittletzte Note des Altes in den Berliner Handschriften: cis’ statt d'.
. im zweiten Viertel des Altes wahrscheinlich: ¢, obwohl das 7 in den Vorlagen fehlt.
. vor dem zweiten Sechzehntel im Alt fehlt in allen Handschriften das
. Hier tritt offenbar schon der in .den Handschriften erst finf Takte spiter angegebene

Pedalbass ein.

XXXV. Fuge, Adur. (Seite 173—177)

Uber ein Thema von Albinoni.

Sammelband von Kellner: «Fugan; l

B. B. P. 287, Abschrift von Kittel’s Hand: ; beide statt in A dur in Gdur.
«Fuga, GY di J. S. Back»; I

B. B. P. 288: « Thema Albinonium elaboratum per Jeanem Sebastian Backium »,
eine etwas fllichtige Abschrift, r. H. im Violinschliissel.
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4) B. B. P. 534: «Fuga, manualiter. Joh. Seb. Bach»; eine spiterc, nicht zu-

verldssige Abschrift.

3) B. B. P. 595 (Ringk-Grell), ziemlich fehlerhaft. Wahrscheinlich ist 4,

davon abgeschrieben.

6) A. Peters Nr. 216, Seite 57 (frither Cah. XIII, Nr. 10).
7) A. Bischoff Bd. VII, Seite 100.
Die Vorlagen 4) und 5) geben jeden Eintritt des Thema abweichend mit zwei getrennten

Achteln anstatt des Viertels, also: ~—‘-7:'v"—tqc£, ebenso auch andere syncopirte Stellen. Die

eingeklammerten Triller auf dem letzten Viertel des Thema finden sich nur in einigen Vorlagen.

Alles auf die beiden in G dur geschriebenen Handschriften Beziigliche ist in Transposition nach

Adur angefiihrt.

Seite ! System
173 1 2

Takt
1

(3]

XXXVL

letzte Note des Altes in B. B. P. 595: gis’ statt ¢'.

Y.

—

-

H.

DR OE EEE

. B. B. P. 534, Alt im dritten Viertel:

. Kellner und B. B. P, 287 im zweiten Viertel:

. B. B. P.288, 534, 595 und die Ausgaben abweichend: ;i,_‘:g_;

. zweite Note: ¢” statt d” ]
. vierte Note: d' statt dis’

zweite Takthilfte Kellner und B. B. P. 267 — s aa,—— , B. B. P 28
—7—;3&—
™~ ™~ l
—,_f)-—;;'x,, . I —"~ m— —'r';;;t
$aaa, - 034 e 595 U e
e - — ey _=‘ ——

o} ]
. Kellner und B. B. P. 287 abweichend: ::_7___L+ e e

. dieselben im Alt eine Viertelnote % statt der Fig‘ur.
. dieselben im zweiten Viertel noch d statt dis.

N sl

o o [ |
| @ _] -1 - . — - . . .
—Zo-—]—| ‘j TJ“ ; dieser seltsamen, aus ihrem natiirlichen Fluss ge-
i 1T— e
' * - * e

brachten Bassfigur mochten wir nicht den Vorzug vor der einfacherem Lesart der
Vorlagen 1) und 2) geben.

I B. B. P. 287.

. letate Note: « statt fis' ebendaselbst und bei Kellner.

. nach einigen Handschriften : ﬁ%‘;ﬁ—f‘:ﬁg—:

B. B. P. 287 im Bass: a statt fs.

. Kellner und B. B. P. 287 im dritten Viertel: &’ statt cis”.

B. B. P. 288 und 534 haben im dritten und vierten Viertel kein # vor d.

Kellner und B. B. P. 287 geben als erstes Viertel: é:

—

o e

L4
»
I
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[——=
r. H. B. B. P. 288, 534, 595 und die Ausgaben im letzten Viertel: ?—:—?}Ta oder auch:
—o

das klein gestochene Achtel cis” ist vielleicht ein fremder Zusatz, findet sich aber in allen

Vorlagen.
1. H. Kellner und B. B. P. 287 haben durchweg &', die iibrigen Handschriften d7s'; im

ersten Viertel ist & jedenfalls richtiger.
-

Fa Oy ab—
1. H. Kellner und B. B. P. 287 abweichend: QC:L —] [
N
1. H. Kellner und B. B. P.287: , = , was auf einen Schreib-
&= =r s &
fehler zuriickzufiihren sein diirfte.
r. H. zweites Viertel B. B. P. 288 und 534: #.;1:

r. H. Kellner und B. B. P. 287: dss" statt d".

r. und 1. H. dieselben abweichend :

r. H. das klein gestochene Achtel ¢, ¢, welches Kellne1 und B. B P. 287 nicht haben.

durfte fremder Zusatz sein.
| _ -~
e R e

A_;T_.' .-,

Iso ¢” und &"
—— 5 — j:F ;‘F¥ & ) &
I;: s — 'f_

Kellner und B. B. P. 287 abweichend:

statt dés” und ess”.

r. H. dieselben und A. Peters im dritten Viertel: ¢” statt ess”.

r. H. letztes Viertel des Altes B. B. P. 287: ¢is’ statt «’. In den drei anderen Berliner
Abschriften fehlt dieses Viertel ganz.

r. und 1. H. letstes Viertel B. B. P. 288:

i
g

=
1. H. drittes Viertel in den vier Berliner Vorlagen: gis statt g¢.

_r. II. haben Kellner und B. B. P. 287 mehrere +v auf den dritten Sechzehnteln jedes Viertels.

r. H. die Handschriften und A. Bischoff haben im ersten Viertel allerdings nur: E—;—J

&
die Lesart der A. Peters wird aber durch den weiteren Fortgang der Figur ge-
rechtfertigt.

| L H. zweite Takthilfte Kellner und B. B. P. 257 : =

r. H. die ~ haben nur dieselben zwei Vorlagen.

1. H. d statt dis’ bei denselben.
r. I1. drittes Viertel bei denselben: y —

’—

i r. H. zweites Viertel hat die Mittelstimme tberall nur ein Viertel gis’: sehr mdglich, dass

ein folgendes Achtel ¢ weggelassen worden ist, welches der Oberstimme des vorher-
gehenden Taktes nach auch hierher zu gehdren scheint.
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2 r. H. im zweiten Viertel B. RB. P. 288, 534, 595 und die Ausgaben: ¢’ statt fis", A. Bischoff
‘ sogar schon im ersten Viertel.

r. H. im dritten Viertel die vier Berliner Abschriften und A. Bischoff: dis” statt d”.

r. H. im dritten Viertel fehlt in allen Handschriften das klein gestochene 4’

3| Eine dunkele Stelle, von uns nach Kellner, B. B. P. 288 und 534 wiedergegeben, wo nur

{
i 1 3 1. H. B. B. P. 287: g—l statt der Sechzehntel.

[

|
g e -

der Anfang des zweiten Taktes ungenau so geschrieben ist: ‘;’Tig:—'_ 7—;7 F,
' ~
!

~

in B. B. P. 287 ist die Stelle ganz verschrieben; A. Peters hat einen von keiner

£
der uns vorliegenden Handschriften iberlieferten Takt: §‘L_ ! —
LT
- =
%E;j Eﬁ eingeschaltet, welcher den Eindruck des Ijberﬁiissigen macht (A, Bischoff

hat denselben klein gedruckt beibehalten}; ebenso ist auch der Anfang des niichsten

N
ey,
PR = Y.t e
Taktes abgeindert in: 9‘@'_:‘—’1"“9_
M rJ
’ z

i YU

5 1 Die Angabe « Pedal» haben alle ITandschriften, «.Allegron fehlt bei Kellner, in B. B. P. 287
‘ und den Ausgaben.

i 6 2 r. H. das klein gestochene c¢is’ ist in den Handschriften, die iiberhaupt in diesen Schluss-
takten eine Fiille von Schreibfeblern aufweisen, vermuthlich vergessen worden.

— — | 1. H. die Bassfigur endigt in B. B. P. 288 und 534 mit anderer Eintheilung:

= BPa
| | s
———— 7~ S |
— 3 Die Uberlieferung der Mittelstimmen ist verschieden; Kellner und B. B. P. 287:
I_e_ﬁ_,..;i_._n 0 — ~
. . 50 ¢ %-_
, was wohl verschrieben ist, - iy
B. B. P. 534 und 595:
= p— — =Y
e

XXXVL Fuge, Hmoll. (seite 175—183.)

Uber ein Thema von Albinoni.

Vorlagen: 1) Sammelband aus dem Nachlass von Krebs: «Fuga o vero Thema Albinowinum
elaboratum et ad Clavicimbalum applicatum per Joa. Bast. Bachiwm»; correcte
alte Handschrift.

2) Handschrift aus Schicht’s Nachlass im Besitz des Herrn Kammersinger
Hauser, in welcher der Fuge ein Praeludium vorangestellt ist, dessen
Componist Bach allenfalls wohl sein konnte; doch bleibt fiir uns die
Autorschaft desselben zu unsicher, da von Roitzsch in der Vorrede zu

A. Peters Nr. 214 bestimmt ausgesprochen wird, das Praeludiom sei von
L.-*
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Pachelbel. Moglich, dass es die Umgestaltung eines solchen ist; mit
der Fuge zusammen steht es noch in der Vorlage 6), ohne dieselbe in
B. B. P. 301 in Gesellschaft von vier andercn Praeludien Seb. Bach’s;
endlich findet es sich in abweichender Gestalt und einen ganzen Ton
tiefer in A. Peters Nr. 1959, Seite 60.

3) B. B. P. 213, ziemlich fehlerreiche Abschrift in einem sechs Fugen ent-
haltenden Heft aus Westphal's Nachlass.

4) B. B. P. 304, meist mit 3) iibereinstimmende Abschrift.

5) B. B. P. 308, iltere ziemlich gute Abschrift: « Fuga di Giov. Seb. Bach».

6) B. B. P. 648, gute alte Handschrift: «Fuga» (ohne Angabe des Compo-
nisten). Das oben erwihnte Praeludium geht vorher.

7) Amal. B. Nr. 606 und Abschrift dieser Handschrift von Grell.

8) A. Peters Nr. 214, Seite 12 {(frither Cah. III, Nr. 5.

9) A. Bischoff Bd. VII, Seite 113.

Die dltere, sehr verschiedene Bearbeitung desselben Fugenthema geben wir im Anhang L
Seite 221; das Albinoni'sche Original hat Spitta in seinem Werke iiber J. S. Bach (Bd. I, Beilage 2)

3 ‘ r. H. vorletzte Note der Oberstimme B. B. P. 213 und 304, Amal. B.: ¢" statt gis".

mitgetheilt.

Seite Sys;tre'm Takt
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die eingeklammerten ~ fehlen in mehreren Handschriften.

1

L

—

]

—

. H. zweites Viertel der Mittelstimme B. B. P. 213 und Amal. B.:

. H. B. B. P. 304 abweichend: #8—_7a]—1

H. erstes Viertel Krebs, Schicht, B. B. P. 308 und 648, A. Peters: &iﬁ
Y

[

H. B. B. P. 304 abweichend: 3’::—3%:1% o

H. viertes Viertel B. B. P. 304 und Amal. B.: &:.Eéﬂ

-—t

-
. H. viertes Viertel der Mittelstimme B. B. P. 213 und Amal. B.: g statt gis.

. H. Oberstimme B. B. P. 213 und 304, Amal. B.: ALH’i‘j

. H. erstes Viertel der Mittelstimme in allen Handschriftenzg———:, in mehreren auch

das zweite Viertel: gh— o Ha
s R

. H. letzte Note miisste wahrscheinlich X statt 4 sein;
. H. vierte Note der Mittelstimme wahrscheinlich: % statt o; |

man vergleiche die ent-

sprechende Stelle der dlteren Bearbeitung der Fuge.

. H. Bass im dritten Viertel B. B. P. 213 und 304: 9_'——_1—q—,:
-

¥ al

e
H. mehrere Vorlagen: %jﬁ
B

H.

. H. erstes Viertel der Oberstimme B. B. P. 304: &:#i"__:
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. zweite Takthilfte Amal. B.:

. zweite Takthiilfte B. B. P. 213 und 304, Amal

. erstes Viertel B. B. P. 213 und Amal. B.:

. drittes Achtel B. B. P. 213, 304 und Amal. B.. a @ sttt I
. drittes Viertel der Mittelstimme B. B. P. 218 und Amal. B.: fa——p—

FS
. erstes Viertel B. B. P. 213, 304 und Amal. B.: 9:;_.1—#&

. zweite Takthilfte B. B. P. 213, 304 und Amal. B.: é_Af

LXXIX

fﬁ%zﬂ B. B. P. 304: @%%

drittes Viertel B. B. P. 213 und Amal. B.: D'—p=ff— B. B. P. 308: Di—pma—
RS = 2=

FESN.

. Oberstimme B. B. P. 213 und 304, Amal. B.: ga—d—————-———j

S |

. B. B. P. 308 und 648, Schicht: 9?3%37_‘

ey
. Oberstimme B. B. P. 213 und 304, Amal. B.: F—:E

=L
%‘:’ , A. Peters
und  Bischoft: F,:w H*‘::Ei B. B. P. 308 und 648, Schicht: &

Dies letztere ist im dritten Viertel unbedingt das Richtige und auch mit der Mittel-

stimme: —4:s— vereinbar.

. letzte Note der Oberstimme B. B. P. 304, A, Peters und Bischoff: £y statt o;

letzteres haben aber alle tbrigen Handschriften und es ist wohl unbedenklich als
richtig anzusehen.

. letzte Note B. B. P. 213 und Amal. B.: & statt H.
CIL

Alle Handschriften lesen im zweiten und dritten Viertel dés” und repetiren das 3
vor ¢" nicht; A. Peters hat trotzdem: ¢" und d".
% ] ‘4

_ﬁ#"_g‘-‘ . B. B. P. 213,

. Oberstimme B. B. P. 308, 648 und Schicht: =

304, Amal. B. und A. Bischoff dieselbe Flgur mlt g" statt gis”.

. zweite Note der Mittelstimme in B. B. P. 213 und Amal. B.: ¢ statt g'.

zweites Viertel der Oberstimme B. B. P. 308 und 648 nur ¢"; das folgende.Achtel
dis" fehlt.

. B. B. P. 308: 2%, r. H. in der Oberstimme B. B. P. 213 und Amal.

i ———|

. haben dieselben Vorlagen durchweg cis statt c.
. im ersten Viertel B. B. P. 304, 308 und Amal. B.: cis" statt ¢

. zweites Viertel der Mittelstimme B. B. P. 213, 308, 648 und Schicht: E

statt: & —
_v&——

, was auch

Bischoff als Variante anfithrt.
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abweichend in B. B, P. 213, 304 und Amal. B.:

—

. H. im zweiten Viertel B. B. P. 308 und 648: drs’ statt d'.
. H. im dritten Viertel dieselben: g statt gis.

bt

. H. Oberstimme behilt in B. B. P. 648 ais’ bei.

. H. die Bassfigur im dritten Viertel (besonders das Dis zu dem oben forthaltenden 4’} ist
auffillig, aber durch alle Handschriften verbiirgt.

H. letztc Note B. B. P. 213, 304 und Amal. B.: % statt «.

r. H. zweites Viertel der Oberstimme dieselben: ﬁ

—

—

o

r. H. in der Oberstimme B. B. P. 308, 648 und Schicht: — *ﬁﬂlfa , wahr-

scheinlich richtige Lesart.

H. Mittelstimme B. B. P. 213, 304 und Amal. B.:

s

r. H. im letzten Viertel haben dieselben nur einfache Sechzehntel ohne Haltetone.

XXXVIL Fuge, Cdur. (seite 184—185)

1) alte Abschrift aus Schicht's Nachlass im Besitz des Herrn Kammersinger
Hauser.

2) B. B. P. 648, alte Handschrift ohne Angabe des Componisten.

3) A. Peters Nr. 200, Seite 22 (frither Cah. 1X, Nr. 8).

4) A. Reinecke Bd. VII, Seite 80.

5) A. Bischoff Bd. VII, Seite 80.

r. H. erste Note der Oberstimme A. Peters und A. Reinecke: d” statt ¢”.
| —_—

r. H. letztes Viertel B. B. P. 648 und Schicht: H:i ; aus dem Folgenden ist

ersichtlich, dass es statt ¢’ noch einmal £s' heissen soll. Die Lesart der Ausgaben:

‘)-'—,—: «
gi.:@ scheint uns keine Berechtigung zu haben.
~=

1. H. drittes Viertel bei Schicht: f statt d.
r. I1. Mittelstimme, B. B. P. 648 wiederholt im dritten Viertel das % vor ¢ nicht.

r. H. Oberstimme B. B. P. 648: gga;iz_@{%

—

. H. erstes Viertel A. Peters und A. Reinecke: Q—:F_TE;:[:—
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XXXVIII. Fuge, Cdur. (Seite 186—187.)

Vorlagen: 1) Autograph im Clavierbiichlein fiir Wilhelm Friedemann Bach: « Fuga & 3».
2) Sammelband von Kellner.
3) A. Peters Nr. 200, Seite 24 (friiher Cah. IX, Nr. 9).
4) A. Reinecke Bd. VII, Seite 82.
5) A. Bischoff Bd. VII, Seite 82.

Seite |System| Takt ‘
186 3 1 L. H. in der zweiten Takthilfte bei Kellner: gis statt g.
— 6 3 r. H. Mittelstimme drittes Viertel in allen Ausgaben: %—-‘—— ; im Autograph ist das ur-

} spriingliche # in o corrigirt, Kellner hat o', —
187 6 | 3 r. H. viertes Achtel der Mittelstimme bei Kellner: ¢’ statt f.

XXXIX. Fuge, Dmoll. (seite 185—189.)

Vorlagen: 1) A. Peters Nr. 212, Seite 3 (frither Cah. IX, Nr. 11), verffentlicht nach einer
fehlerfreien Abschrift von Forkel.
2) A. Reinecke Bd. VII, Seite 90,
3) A. Bischoff Bd. VII, Seite 84,
Der vorliegende Text der A. Peters giebt nirgends zu einem Zweifel Anlass.

} vollig tibereinstimmend mit A. Peters.

XL. Capriceio, Bdur. (Seite 190—196.;

Vorlagen: 1; B. B. P. 320.
2} B. B. P. 319, Copie von 1), r. H. im Violinschliissel.
3) B. B. P. 557, iibereinstimmend mit 1).
) Abschrift aus Becker’s Sammlung (Eigenthum der Leipziger Stadtbibliothek).
5) Abschrift von Grell (nur das dritte Sitzchen des Capriccio).
6) B. B. P. 595 (Ringk), nur die
7} Abschrift von J. Rietz im Besitz des Herrn Prof. Dr. Rust, }
8) A. Peters Nr. 208, Seite 30 (friither Cah. IV, Nr. 9).

Schlussfuge.

9) A. Reinecke Bd. 1, Seite 54.
10) A. Bischoff Bd. VII, Seite 24.

In den zahireichen Verzierungen des ersten und zweiten Stiickes dieses friihen Jugend-
werkes weichen die Vorlagen vielfach von einander ab; mit unbedingter Sicherheit sind dieselben
deshalb nicht festzustellen. Uberhaupt haben wir bei wenigen Stiicken so viel Falsches und
Zweifelhaftes in den iiberlieferten Abschriften gefunden, wie in dicsem Capriccio.
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P
1. H. letates Viertel der Oberstimme konnte melodisch besser: &Fgﬁii lauten, doch

haben alle Vorlagen als letzte Note £
r. H. zweites Viertel iltere A. Peters.g

L] -~

L. H. zweites Viertel iltere A. Peters: 47
r. H. letzte Note der Oberstimme Becker: es” statt f”.
r. H. viertes Achtel der Mittelstimme: es’ statt &
r. H. drittes Achtel der Mittelstimme: as statt a alt L P

. i . dltere A. Peters.
r. H. viertes Achtel der Mittelstimme: des’ statt d’ er
r. H. funftes Achtel der Mittelstimme: ¢’ statt es’
1. H. vorletztes Achtel B. B. P. 320: As statt 4.
r. H. erstes Viertel der Mittelstimme Becker: —

=

&

In der ilteren A. Peters ist dieser Abschnitt « Adagio», in der neueren « Adagie assai» be-
zeichnet. Die alten Abschriften geben nur den theilweise bezifferten Bass und die
Oberstimme; in den gedruckten Ausgaben ist in kleineren Noten eine hier und da

verschiedene Harmonieausfiilllung beigefigt.
Die uberlieferte, in A. Peters und Bischoff bezweifelte Bezifferung des Basses: 9 6 6 dirfte

doch richtig sein: |

. zweites Achtel iltere A. Peters: <" statt &'.

r. H

1. H. fiinftes Achtel iltere A. Peters: d' statt des’.

1. H. erstes Achtel Grell: e statt es.

1. H. letztes Achtel B. B. P. 320, 319, 557 und Becker:  statt es.

1. H. erstes Achtel Grell und dltere A. Peters: ¢ statt des.

1. H. bei Grell: g ges’ statt zweimal ges'.

1. H. letztes Achtel fehlt das allerdings auffillige o' in der dlteren A. Peters.

Die Tempo-Angaben sind verschieden; Becker und neue A. Peters haben «Poaco Allegro».

r. H. zweites Viertel iltere A. Peters: §:
I

o
r. H. letztes Viertel der Mittelstimme A. Reinecke: fs' statt f'.
Die Stimmenverthcilung in dieser vierstimmigen Fuge bleibt an einigen Stellen unklar; die
Oberstimme setzt mit dem 16'» Takt ein. Die Uberschrift ist in B. B. P. 320, 557
und Becker nur «Fuge oll imitazione di Posta».

r. H. B. B. P. 595 und Rietz abweichend: %—R;r’j' "‘r )= j, jedenfalls ein
Schreibfehler.

. A, Bischoff: es statt e; letzteres haben jedoch alle Handschriften.

'

mill

H
r. H. vorletztes Achtel B. B. P. 320, 557, Becker und A. Peters: es” statt ¢".
—i=

r. H. Oberstiinme in den meisten Vorlagen: ; nur B. B. P. 595 und

Rietz haben unsere durch den folgenden Takt gerechtféggte Lesart.
r. H. Mittelstimme zweite Takthilfte B. B. P. 595 und Rietz abweichend: &%— -

P )
Jd |
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r. H. fiigen die Handschriften zu dem vorletzten Achtel der Mittelstimme noch ein vollig
iiberfliissiges ¢’

L. H. zweite Takthilfte B. B. P. 595 und Rietz: 9F—

=

; r. H. letzte Note der

Mittelstimme ebendaselbst: ¢ statt es’.
r. H. Mittelstimme viertes Achtel iltere A. Peters: &' statt g'; letstes Viertel B. B. P. 595

und Rietz: — A,

r. H. Mittelstimme letztes Viertel nur: E

Mittelstimme eine Octave héher . B. B. P. 595 und Rietz.
1. H. zweites Viertel abweichend: 93 e

1. H. erstes Achtel im Tenor A. Peters: 4’ statt ¢'.

- . . ' ;E %_L ? | 1 '§} '/3' ]
} r. H. offenbar unrichtig B. B. P. 595 und Rietz: i}:ép i J=—]
B 7 # L

b‘——n—l—LrH R - ]

" 1.H. B. B. P. 595 und Rietz: F—A o

| | o Y
! . | § | | ]~ |

r. H. dieselben H— 1€ =y p 4 peers %__%L_E\E
; = e ’

mangelhaft : @:t:;‘:Er‘:%E ’unklar: o

—
=g | _—_|,
A. Bischoff besser: —— —t‘;, i N
=t =
r. H. erstes Viertel der Oberstimme B. B. P. 595, Rietz und Becker unrichtig: :j'if,

die Erstgenannten auch im dritten Viertel abweichend: izi

ﬁ?
r. H. erstes Achtel B. B. P. 320, 557 und Becker, sowie A. Peters: ¢ statt o'; letzteres
ist unbedingt vorzuziehen.

DU S .-
r. H. B. B. P. 595 und Rietz: s .tr‘g.-fﬁf;—,f—ﬂ'fh P e —
YA e e ?r q Iy » q > P

1. H. dazu auch: e statt es und & statt /.

1. H. die Einsatznote F des Basses fehlt in der dlteren A. Peters.
1. H. letztes Achtel B. B. P. 595 und Rietz: es statt e.
}r. H. die Viertel der Mittelstimme: a’ g’ f” es’ fehlen ebendaselbst, zum Theil auch bei
Becker.
. :’%J?i—i—

1. H. letztes Viertel B. B. P. 320, 557, Becker und die Ausgaben: zﬁ—é; unsere
-
~—

Lesart stiltzt sich nur auf B. B. P. 595.
1. H. zweites Viertel in mehreren Handschriften nur das obere 5.
1. H. B. B. P. 595 zu Anfang: fis statt f.

—
r. II. drittes Viertel mehrfach: F@
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Seite Systemﬁ Takt

(843

196 5

Mittelstimme zweites Viertel B. B. P. 320, 557 und 595: ﬁz; ausserdem be-
e

hilt letzteres den ganzen Takt e bei.
—_ — 3 r. H. B. B. P. 595 und Rietz zu Anfang: ¢" statt es”.

|
— — — | r. H. letates Viertel dltere A. Peters: —p—5——-; die Lesart der iibrigen Verlagen be-
=

friedigt ebensowenig, wir haben deshalb in kleinen Noten eine Conjectur beigefiigt.

— 6 1 r. H. zweites Viertel B. B. P, 595 und Rietz andere Eintheilung: gﬁ

— — — r. IL. drittes Viertel Mittelstimme B. B. P. 320, 557, Becker und die Ausgaben: e —
—F—,o~

also es’ statt d'.

— | = r. H. Mittelstimme B. B. P. 320, 557 und die Ausgaben: E‘t

— | — 3 r. H. letzte Note im dritten Viertel in den Ausgaben: es”, wihrend die Handschriften
simmtlich ¢” haben.

~

ﬁi

; ¢ | )
b= —_ 4 1. H. drittes Viertel iiberall falsch vertheilt: E—2——— sgtatt: 9:__::.——i
P— S

XLI. Capriccio, Edur. (seite 197—202)

Vorlagen: 1) Sammelband von Kellner: «Capriccio. In Honorem Johonn Christoph Backii.

J. S. Bach».
2) alte Handschrift: « Fuga in E-dur di J. S. Bach.
— J. G. Preller», im Besitz des Herrn

3) alte Handschrift: «Capriccio. In honovem Joh.| Kammersinger Hauser.
Christoph Bachii Ohrdruf: per Joh. Seb. Bach», )
) B. B. P. 316 mit gleichem Titel und meistens denselben Verzierungen,

[=N

jedenfalls Copie von 3), an Schreibfehlern ziemlich reich.

5, B. B. P. 409, eine spiitere, sehr unzuverlissige Abschrift, in welcher das
Stiick, oft fehlerhaft, nach F dur transponirt ist.

6) A. Peters Nr. 216, Seite 34 (frither Cah. XIII, Nr. 6).

7) A. Bischoff Bd. VII, Seite 30.

In der Vorlage 3) findet sich zu Anfang die Bemerkung: «con Pedale». Die eingeklammerten,
an einigen Stellen sehr zahlreichen Verzierungen stammen aus den Vorlagen i) und 3). Von den
vielen Abweichungen der Vorlage 5) wird nur weniges Bemerkenswerthe angefiihrt werden, natiir-
lich in Riicktransposition nach Edur.
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S
Y P
Hauser I abweichend: &i—‘——_

[ %

Al

letztes Viertel in allen Vorlagen die iibelklingende Parallelbewegung: ; nur

1 I
H

1. H.

fehlt

. drittes Viertel der Oberstimme B. B. P. 409: gj.j

mmm:mm ooz

.BBP409% —L“

&
A. Bischoff hilft derselben durch gleiche Achtel in der unteren Stimme ab, dndert
damit aber den punktirten Rhythmus der letzten Noten des Thema. Auf analoge
Stellen im Verlauf des Stiickes gestiitzt, haben wir in der Oberstimme fis” statt "
gesetzt.

-
H. Hauser I: —¢_ ¢

. zweites Viertel B. B. P. 409:

[Y5- IR

Eiﬁiit, Hauser I, 1I, B. B. P. 316 und die
e
~

Ausgaben:

.
4

. in der Mittelstimme Kellner, Hauser II, B. B. P. 316 und A. Bischoff: dis" statt o".

-:-_?-ﬁ-

[y

B. B. P. 316, 409 und A. Bischoff: ¢ statt eis’.

. letztes Achtel im Bass B. B. P. 409: Az statt 4.

erste Bassnote Hauser I1I, B. B. P. 316 und 409: H statt 4.

. letztes Sechzehntel der Oberstimme Kellner und A. Peters: A’ statt ess”.
. fehlt in Hauser I und B. B. P. 409 die im letzten Viertel einsetzende Oberstimme.
. im ersten Viertel hat B. B. P. 409 jedesmal den Rhythmus: E J :i g statt: g H g 7; die

erste Hilfte des ersten dieser drei Takte fehlt ganz in Hauser I.

vier Takte sind in Hauser I zweimal wiederholt.

. Hauser I, IT und B. B. P. 316 abweichend: %&%
b

| 2
)

Fal
. Hauser I und II: éi#-i¢ »af.:
] \

. zweites Viertel in allen Vorlagen: ¥ ——-r—hr:a:ﬁ— was mit der Mittelstimme der r. H.

nicht gut vereinbar ist; daher unscre Con_]ectul rad K oa.

_"TP‘

letztes Viertel: eis statt e.

fehlt in den Handschriften das § vor ¢ im Tenor.

. auf dem dritten Viertel haben Hauser I, II, B. B. P. 409 und A. Peters die Be-

merkung « Pedal».
o ~— SR ) r—
in B. B. P. 109 abweichend im Bass: QL—;(i—JF—'?—r—'?-'—?—V—,/L?—ET—[—

in Hauser 1.

l*
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Vorlagen:

L
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N N

. erste Takthilfte B. B. P. 316 und die Ausgaben rhythmisch anders: ﬁ;}%
e —

. drittes Viertel A. Peters: ¢’ statt gis’; A. Bischoff lisst die Note zweifelhaft, aber

aus dem folgenden Takt ersieht man, dass gis’ richtig ist.

W . . . .
H. zweites Viertel A. Bischoff: % , was gut aber nicht iiberliefert ist.

H. letztes Viertel B. B. P. 316 und die Ausgaben: g;fé, in Hauser II steht eine

Achtelpause zu viel zwischen den Accorden, wodurch jedenfalls die Unsicherheit
entstanden ist.

o . . e,
H. Mittelstimme B. B. P. 400: ge—sm—ary—]. A: Bischofl im letaten 2272
Viertel abweichend : = ——

H. vorletzte Note wahrscheinlich ¢is’, was nur B. B. P. 409 hat; man vergleiche Seite 197,

H.
H. vor dem vierten Achtel ein besonderes ¥ in den Handschriften, nach damaliger Weise

H.

System 4, Takt 1.

. letzte Note des zweiten Viertels iiberall: ¢”; nur Hauser I hat ¢is”. Dieselbe Vorlage

behilt als letzte Note dieses Taktes und erste des folgenden d' anstatt Jis” bei.

. A. Peters: ?ﬁﬁ

. B. B. P. 409 abweichend: e g1 =

—9—2 ¢

letzte Note (also auch die erste des folgenden Taktes) Aus’ statt A’

als x zu verstehen. Die Ausgaben haben unrichtig nur eds.

viertes Viertel ITauser I abweichend: &%E:j

Hauser I hat hier die Bezeichnung «Pedal» im Bass; wir glauben aber, dass der Pedalbass

erst acht Takte spiter einzutreten hat.

Es fehlen in B. B. P. 316 die zweite Hilfte dieses Taktes und die drei folgenden Takte.
r. H. erstes Viertel fehlt bei Kellner, Hauser II und in B. B. P. 409 die Mittelstimme;

.

H.

die Ausgaben haben eine Viertelnote fs'.
zweites Viertel der Mittelstimme Hauser I: ¢ statt cts”.

1. H. den Bindungshogen des tiefen 4 nach dem folgenden Takt giebt nur Hauser I.
1. H. zweite Takthilfte findet sich in B. B. P. 409 die Bezeichnung: «Ped.»
r. und 1. H. im dritten Viertel haben Hauser I, II und B. B. P. 316: d, Kellner, B. B.

P. 409 und die Ausgaben: dis.

XLIL. Aria variata, Amoll. (Seite 203—208)

1)
2)
3)
4
5)

6)

Sammelband von Kellner: « Aria, Variatio all Imitatione Italiana».

Sammelband von Andreas Bach: «Aria varista alle man: italiana».

Sammelband von Krebs: «Aria variata all man. Italiana. J. S. B.».

B. . 279: «Aria variata all Man. Dtaliana».

B. B P. 484, Copie von 2}, gefertigt von C. F. Becker fiir Fischhof; r. H.
im Violinschliissel.

B. B. P. 547, véllig tibereinstimmende Abschrift von 2).
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7 A. Peters Nr. 215, Seite 12 {frither Cah. XIII, Nr. 2.
8} A. Bischoff Bd. VII, Seite 45.

In der von den tibrigen Vorlagen vielfach abweichenden Kellner'schen Handschrift folgt
auf Variation IV gleich Variation X und schliesst dann Variation VII. Bei Krebs fehlt Variation IX.
Thema und Variation I sind bei Andreas Bach und in B. B. P. 279 mit Verzierungen geradezu
iiberladen, von demen die A. Peters nur sehr wenige wiedergiebt. Von den zahlreichen Abwei-
chungen zwischen Kellner, Krebs und Andreas Bach, welchem letzteren sich die drei Berliner
Abschriften ziemlich genau anschliessen, kann hier nur das Wesentlichste mitgetheilt werden.

Seite | System| Takt
203 1 1 r. H. Mittelstimme Krebs:

o

— | — | 2 |'L H. letates Viertel Kellner: 9?%

— | — 3 1. H. Mittelstimme Kellner: es’ ¢, Krebs: es’ es'.
— — — | r. H. Oberstimme letstes Achtel Krebs: fis' statt g'.

13
— — 4 dieser Takt findet sich hei Kellner abweichend so: ’ ~

™~ — |
e

— — — | L. H. A. Peters hat im zweiten Viertel noch g statt gis.

£
— 2 1 r. H. zweite Takthilfte Mittelstimmen bei Kellner: Z

—_ =] 3 bei Kellner: (| , dagegen bei Krebs: |

. ﬁﬁ:“”tﬁfﬂ

— = — ¢ L H. Mittelstimme B. B. P. 279: die halbe Note %2 hat einen Punkt und das folgende a
‘ fehlt.

“%__;&’Tﬂ

ol
L7

\

i : { N ]
i ]

|

i -

— | 4 | bei Kellner: =~ ] T

o "
i&_ib'_f :J:; 2 o
P | '

~
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(B

203 3 |1u bei Kellner:

— 3 |3u.1| bei Kellner: ]

Exy
IH_
BA )

aa

T
N

— 4 1 Var. 1. hat bei Kellner und Krebs die Bezeichnung « Largo».
— | — 3 r. H. letate Note im dritten Viertel bei Krebs: dis” statt A'.
— | — 1 r. H, letzte Note im ersten Viertel bei Krebs: ¢ statt fs'.

2|

— — — 1. H. letztes Viertel Kellner, Krebs und A. Peters: 9
-~

— 5 3 . 1. H. fehlt vor der letzten Note bei Kellner das >.

<P T
— 6 1 r. H. zweites Viertel Andr. Bach, B. B. P. 279 und 484: %{E%

— —_ . 4 1. H. letztes Viertel Kellner und Krebs: z— r;j
204 2 | r. H. im ersten Viertel bei Kellner schon gis’.

— — 3 1. H. viertes Achtel bei Kellner und Krebs: ¢ statt e.

— 1 3 1. H. zweite Takthilfte Kellner und Krebs: Z:j_:%
— 7 2 r. H. fehlt bei Kellner das § vor ¢

205 2 1 r. H. im dritten Viertel Kellner: £’ statt fis".

— — 3 1. IL. letstes Viertel Kellner und Krebs:

— 3 1 Var. IV. ist bei Krebs « Allegro» tiberschrieben.
— — — r. H. im dritten Viertel bei Kellner: 4" statt zs”.

9-—07.0- — _(_#)_

. bei Kellner abweichend:

|
|
=

. im dritten Viertel ist die dritte Note ges’ bei Andr. Bach in o' corrigirt, was in
B. B. P. 184 und 547 ubergegangen ist.

|

i
—_
=
=

- = 3 r. H. vorletzte Note Kellner, Krebs und A. Peters: g” statt gis”.
— 5 1 r. H. im zweiten Viertel haben, ausser Krebs, alle Vorlagen ¢is”. Wir halten ¢ fiir richtig.
—#‘—_*E 4—&:—'—“ - —
— — — | 1. H. bei Kellner véllig abweichend: P — o 3 r—]
| 1}
— — i 3 1. H. die Mittelstimme fehlt bei Andr. Bach und in den Berliner Abschriften.
— 6 | 2 ! 1. H. bei Kellner und Krebs fehlt das g7. ’
—_ : 1 | Var. V. hat bei Krebs die Bezeichnung « Un poco Allegro».

— ‘ 1. H. bei Krebs durchweg: gis und fis; ebenso in A. Peters.

206 1 3 bei Krebs tiberall: f statt fis; auch das vierte Achtel der 1. H. ist f statt c.

— 2 01 1. H. letzte Note bei Krebs: ¢, bei Kellner: eis statt dis.

— — 2 | 1. H. letzstes Viertel Andr. Bach und die Berliner Abschrifter falsch: G statt F.
— 3 3 L IL vorletzte Note Kellner und Krebs: fis statt f.

— — 4 | 1 H. zweites Achtel dieselben: d statt dis.



LXXXIX

Seite
206

System
4

[~ 3

Takt
1

=

Co S

Var. VL. ist bei Kellner und Krebs als « Andante» bezeichnet.
1. H. fiinftes Achtel bei denselben: ¢ statt e.

1. H. bei Krebs: Eﬁﬁ@@

1. H. die letzten Noten: ¢ und & fehlen bei Kellner und Krebs.
die =~ am Schluss hat nur Andr. Bach.
Var. VII. bei Kellner « Allegro» iiberschrieben.

|

-
1. H. letater Takttheil bei Kellner und Krebs: i;_jé
_—._{.47

r. H: im dritten Takttheil Kellner, Krebs, A. Peters und Bischoff: ¢is” statt g”.

die =~ am Schluss hat nur Andr. Bach.

Var. VIIL. bei Krebs mit « Allegro» bezeichnet.

r. H. zweites Viertel Krebs und A. Peters: %F:}E

r. H. im dritten Viertel Andr. Bach und die Berliner Abschriften: ¢” statt a”.

die =~ am Schluss findet sich nur bei Andr. Bach.

r. H. fehlt im dritten Viertel die Wiederholung des % vor ¢’ bei Andr. Bach und in B. B.
P. 547.

der Schluss ist in allen Handschriften so, wie wir ihn unter 2de  gegeben haben, iiher-
liefert; da diese um ein Viertel verlingerte Periode fiir die Wiederholung des zweiten
Theiles unbrauchbar ist, so ist unter | 1ma | eine Abkiirzung derselben mit kleinen
Noten angegeben worden. In A. Peters ist die Lesart der Handschriften ganz unter-
drickt; die Stelle bleibt jedenfalls dunkel.

Var. X. ist bei Kellner zwischen Var. IV. und V. cingeschoben.

r. H. Mittelstimme Kellner, Krebs und A. Peters: %’ statt ', letzteres ist vorzuziehen,

L. H. zweites Viertel der Mittelstimme: f£is" statt f” bei Kellner.

S statt fis.

}1. H. drittes Achtel im Bass Kellner, Krebs und A. Peters: {c statt s

1. II. Mittelstimme im zweiten Viertel Krebs und A. Peters: ¢ statt cis’.

XLIIL Drei Menuette. (Seite 200—210)

Vorlagen: 1) Autograph, nur vom ersten Menuett in dem kleineren «Clavierbiichlein vor

Seite |System

209

1

Takt
6

Anna Magdalena Backin». Anno 1722. B. B. P. 224.
2} Clavierbiichlein fiir Wilhelm Friedemann Bach; es enthélt alle drei Menuette,
aber nur das dritte scheint von Bach eigenhiéindig geschrieben zu sein.
3} Abschrift von 2) im Besitz der Amal. B.
4) A. Peters Nr. 216, Seite 62 (frither Cah. XIII, Nr. 11),
5) A. Bischoff Bd. VII, Seite 22.

r. H. erste Note im Autograph falsch: d” statt ¢’. In der Vorlage 2) findet sich dieser
Fehler corrigirt.

. H. viertes Achtel im Autograph verschrieben: fis statt g.
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Seite {System| Takt
209 4 2 r. H. erstes Viertel im Clavierbiichlein fir W. Fr. Bach undeutlich. vermuthlich: h,
SHF—e

(Tamy - g
wie auch die Abschrift der Amal. B. hat.
. -
— 6 3 im Clavierbiichlein fiir W. Fr. Bach: { ] 7*_: ; dabei st ¢" in der r. H. ein

nachtriglicher Zusatz, so dass urspriinglich nur ein Achtel ¢’ vorhanden war. Wir
haben in der Oberstimme die dem sechsten Takt analoge bessere Eintheilung her-
gestellt, welche jedenfalls beabsichtigt war, und das dritte Viertel im Bass, wie die
iibrigen Vorlagen, in Fis abgeindert.}

— — 5 r. H. das Forthalten des g° zu den letzten Noten der 1. H. ist nicht gut denkbar.

210 4 1 1 H. letztes Achtel der Mittelstimme in allen Vorlagen ¢, was wir fur falsch halten.

— ¢ 2w 5! dasZeichen L steht im Clavierbiichlein fir W. Fr. Bach und bedeutet einen Vorschlag von oben.

Anhang I.

1. Suite, Amoll. (Seite 213—217.)

Diese uns nur durch Xellner's Abschrift erhaltene, offenbar von Bach selbst herriihrende
spiitere Umgestaltung der im vorliegenden Bande (Seite 3) an die Spitze gestellten Suite nimmt in
der A. Peters die bevorzugte Stelle im Haupttext ein, wiihrend die Fassung des Autographes blos
als Variante mitgetheilt ist. Bischoff hingegen will nur die letztere anerkennen; vergleicht man
aber z B. die Allemande in beiden Versionen, so zeigen sich die Lesarten bei Kellner entschicden
als gewandtere und fllissigere. Der ncu hinzugekommene erste Satz triigt nur die Bezeichnung
«Fort gain; auf die vielfach verinderte Sarabande folgt aunstatt der Sarabunde double ein Menuett
im % Takt und den Schluss macht die Gigue mit sehr wenigen kleinen Anderungen.

Vorlagen: 1) Sammelband von Kellner: «Suite ex A® pour le Clavecin, fait par J. S. Bach».

2} A. Peters Nr. 214, Seite 18 {friiher Cah. III, Nr. 6.

"~ Seite Sy;taw ! Tiaktil
213 4 1 | 1. H. A. Peters: i&, was durch eine spitere analoge Stelle allenfalls zu recht-
| 1 e
i \ fertigen. aber nicht iiberliefert ist.
, !
216 © 6 4 | r. H. letzte Note der Mittelstimme bei Kellner: ¢ statt ¢
| _ _?__1__
i 5 . i . p -1 . s . . ) ‘_1_:
4 r. II. fehlt bei Kellner das % vor g; 1. H. hat urspriinglich 277; = ﬂ, aber unter

f .
| den Achteln H e steht: G H, was bei dem hinreichend verbirgten Durschluss des
f ‘ ersten Theiles in Gis H abzuindern war.

- i — 5 r. H. bei Kellner £ erst vor dem vierten Achtel; dass es zweimal gis’ sein muss, liegt auf
| der Hand.



X1

2. Andere Allemande zu der Suite in Esdur. (seite 217)

Vorlagen: 1) Autograph B. B. P. 418, wo diese Allemande nach der ersten spiter ein-
gefiigt ist.
2) B. B. P. 420, giebt die Suite nur mit dieser Allemandec.
3) A. Peters Nr. 214, Seite 27 (friher Cah. III, Nr. 7).
4) A, Bischoff Bd. II, Seite 62.

Seite
217

System ' Takt |
5 | 3 | L H. vierte Note im Autograph und A. Peters falsch: des’ statt ces’.
4 r. H. dritte Note im dritten Viertel im Autograph und A. Peters: res”, in B. B. P. 420
| und A. Bischoff: ¢”"; uns scheint beides falsch und 4" das Richtige zu sein.

_‘w

i
|
i
i

Ja. Variante zur Toccata in D dur. (Scite 21s)

Vorlage: Abschrift der Toccata in Kellner's Sammelband.

| Seite 'System| Take | :
j i . . .  ——
218 1 2 1 4 r. H. die Figur ist das erste Mal verschrieben: —i'{:E:pia—,—

! —
4 4 i die klein gestochenen Noten fehlen in der Vorlage und die Bassfigur ist zu Anfang durch

t den Schreibfehler: 530_'?_'5_,!_: entstellt.
=

Jb. Variante zu derselben Toccata. ‘seite 21s.)

Vorlage: Dieselbe.

] Seite |System! Takt |
218 5 3w 4 1L H die Bassnoten ris und d fehlen.
l — 6 1 | r. H. das letzte Viertel der Mittelstimme «' fehlt.

4. Variante zur chromatischen Fantasie. (Seite 219,

Vorlagen: 1) Alte Handschrift aus J. L. A. Rust’'s Nachlass (Bernburg 1757), im Besitz
des Herrn Prof. Dr. Rust.
2) A. Peters Nr. 207, Variante L.
Wir geben dieselbe nur fiir die ersten 23 Takte der Fantasie, da nachher die Abweichungen
von den iibrigen Vorlagen flir dieses Werk geringfiigig sind; man findet sic gehorigen Ortes weiter

oben angefiihrt.
XXXVIL m
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219 ! 1 1 | im dritten Viertel hat A. Peters eine Note mehr:

|

|

— : 3 1 ‘l r. H. im vorletzten Achtel. da kein b in der Handschrift vorgezeichnet ist, entschieden 2'.
[ ‘

[ Man vergleiche die Vorbemerkungen zu X.

5. Anderes Praeludium zu der Fughetta in Gdur. (seite 220.

Vorlagen: 1) Sammelband von Kellner: «Praeludium di J. S. B.»
2) A. Peters Nr. 214, Seite 42 (frither Cah. III, Nr. 10).
3) A. Bischoff Bd. VI, Scite 124.

Der Text derselben ist durchaus correct.

6. Das erste der zwolf kleinen Praeludien in anderer Gestalt. (seite 221.)

Vorlage: Clavierblichlein fir Wilhelm Friedemann Bach.

" Seite iSystem Takt |
221 4 2

r. H. Das § vor f" ist nicht wiederholt, daher vom dritten Viertel an f” als richtig anzu-
nehmen sein diirfte.

7. Variante zu der Fuge in Hmoll. (Seite 221—223))

Vorlagen: 1) Alte Abschrift: «fuga di Bach», im Besitz des Herrn Kammersinger Hauser.
2) B. B. P. 213, ziemlich fehlerreiche Abschrift aus dem Nachlass von Westphal.
3) B. B. P. 288: « Fuga Albinoni ex H" & Joh: Seb: Bach», im Ganzen zuver-

ldssiger als 1) und 2).

) B. B. P. 304, Abschrift von 2}.

) Handschrift von Kirnberger in Amal. B. 606: «Fuga del Sigr. Giov. Seb. Back».
6) Abschrift derselben von Grell.
)

)

1=

ot

A. Peters Nr. 214, Seite 48.
A. Bischoff Bd. VII, Seite 106.
Es ist dies die frithere, einfachere Gestaltung der Seite 178—183 des vorliegenden Bandes

o0]

filllenden interessanten Fuge tiber ein Thema von Albinoni. In den Vorlagen 1) und 3) sind die
ersten Takte mit Verzierungen tiberladen, auf deren Wiedergabe wir verzichten zu kénnen glaubten.

Seite |System| Takt

221 5 | 8 | r II. dritte Note der Oberstimme Hauser, B. B. P. 213, 304 und A. Peters: 4 statt eds”.
— 6 1 ‘ Mittelstimme letztes Achtel in einigen ITandschriften und beiden Ausgaben falsch: @' statt ¢'.
. |
von ; r. H. haben B. B. P. 213, 304, Amal. B. 606 und Grell folgende Harmonieausfiillung:

A A J

Fat - T

7 > N— ———
e e
YT cr o T !

= =3

— |
bis — T ’ I
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222 1 ! 3
— i — 1
“—_\‘ 2 ‘4u
| |
’_l 1 2
— — ' 3
D R — 4
_— 5 1
_ —‘ 3
=
S R B
— | 8 ' 2
- 7 5
— 8 3
223 | 1 4
! |
— 2 1
[ 1
— | - 4
— 5 1
S B
_ 6 3
— 7 a
— s 1
1,

= oo

XCHI

. letztes Viertel B. B. P. 2588: = , B. B. P. 213 und Amal. B.:
e

H. Oberstimme im zweiten Viertel A. Peters: ¢’ statt ecis”,

r. H. zweite Note der Mittelstimme B. B. P. 213 und Amal. B.: ¢" statt eis”.
1. H. haben wir ein kleines 4 iiber cis und eis’ gesetzt, da uns ¢ und ¢’ wahrscheinlicher
diinkt.
1. H. letztes Viertel B. B. P. 288 abweichend: szlea
H. fehlt ebendaselbst das £ vor a'.
H. letztes Achtel A. Peters und Bischoff: 1 statt G4s; letzteres haben alle Handschriften.
IL. die letzte Note der Oberstimme ist in den ITandschriften %2, in den Ausgaben cis”.
H. Mittelstimme im dritten Vierte] B. B. P. 213, 258, Amal. B. und beide Ausgaben:
Jis u statt fis A.
1. H. letzte Note der Mittelstimme B. B. P. 213 und Amal. B.: ads statt «.
1. H. erste Note der Mittelstimme iiberall: ads, nur ITauser hat das offenbar richtige a.
r. H. dritte Note der Oberstimme B. B. P. 213 und Amal. B.: ¢is” statt ¢
1. H. im dritten Viertel Hauser und B. B. P. 288: ¢ statt eds.
r. H. letutes Viertel Hauser: W dazn 1. %kﬁ
r. H. erstes Viertel B. B. P. 213 und Amal. B.: ¥ P——— Hauser: g :—
]
I IL. im dritten Viertel B. B. P. 213 und Amal. B.: ¢ statt gés; B. B. P. schon im
zweiten Viertel: g.
. i
r. H. zweites Viertel der Oberstimme Hauser: &Z’-r&—
r. H. zweites Viertel der Oberstimme: -—
. . —— = 1 B. B. P. 213 und Amal. B.
L H. zweites Viertel fehlt das § vor «
r. H. zuletzt eine Viertelnote 4"
r. H. im dritten Viertcl: gis” statt ¢” Amal. B.
[ g._pcp_ k
I H. abweichend: 95— ‘tﬁ

‘—_'pj"—‘_—_ B. B. . 213 und Amal. B.

das erste Viertel in mechreren Handschriften:

Der unter % mitgetheilte Schluss findet sich in der A. Peters und ist auch von Bischoff mit aufgenommen
worden ; die Handschriften haben alle den von uns vorangestellten Schluss.

m
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8. Praeludium und Fughetta, Cdur. (Seite 224—225

Es sind dies Pracludium und Fuge I des zweiten Theiles des Wohitemperirten Clavieres in
fritherer, einfacherer und kiirzerer Gestalt. Wir fiigen dieselben, sowie die zwei folgenden Stiicke,
hier ein, da ihre Veridffentlichung als Varianten im dritten Band der Clavierwerke unterblieben ist.
Bach hat das vorliegende Praeludium nebst Fughetta einer kleineren Sammlung #hnlicher Stiicke
einverleibt, welche das weiter oben (Seite LVI dieses Vorwortes) beschriebene Autograph im
Besitz des Herrn Xammersiinger Hauser bildet; ausserdem finden sie sich auch noch in Kellner's
Sammelband. Durch den beigefiigten Originalfingersatz sind beide besonders interessant. Das Prae-
ludium bewegt sich bei etwas einfacherer Fiihrung der Stimmen bis in den vierzehnten Takt melo-
disch und harmonisch der spiteren Form ganz parallel, lenkt hier ab und zwar gleich in den
dreissigsten Takt der letzteren hintiber und schliesst dann nach dem einunddreissigsten Takt mit
dem Cdur-Accord ab. Die Fughetta, in 4 statt 3 Takt geschrieben, unterscheidet sich nur in
wenigen Kleinigkeiten von der linger ausgefilhrten Fuge des Wohltemperirten Clavieres und schliesst
bereits nach Takt 66 derselben auf cinfache Weise ab. Der Text giebt zu keinerlei besonderen
Bemerkungen Anlass, da zwei bei Kellner vorkommende Schreibfehler nicht erwithnenswerth sind.

9. Fughetta, Cdur. (Seite 225.)

Die dltere Gestalt des Praeludiums zu dieser kleinen Fuge ist im Jahrgang XIV Seite 243
bereits mitgethcilt; im Wohltemperirten Clavier hat Bach beide Stiicke nach Cisdur transponirt
und wesentlich umgestaltet; namentlich gilt dies letztere von der Fuge, welche eine Erweiterung
von 19 auf 35 Takte und eine fast ginzliche Umiinderung erfahren hat.

Vorlagen: 1) Abschrift im Besitz des Herrn Prof. Dr. Rust; die Fughetta folgt hier auf

das erste der sechs kleinen Praeludien.
2) B. B. P. 563, spiitere gute Abschrift.

10. Praeambulum, Dmoll. (Seite 226.)

Diese frithere, einfachere und kiirzere Form des sechsten Praeludiums im zweiten Theil des
Wohltemperirten Clavieres ist uns in dem oben erwihnten Autograph erhalten; ihre Vergleichung
mit der spdteren vollendeteren Gestaltung des Stiickes ist von besonderem Interesse.
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Anhang II.

1. Fragment einer Suite in Fmoll. (seite 229—231.)

Vorlagen: 1) Sammelband von Kellner: «Prélude en Fmol di Johann Sebastian Bachy.

Vorzcichnung: drei .
2) A. Peters Nr. 212, Seite 18 (frither Cah. IX, Nr. 17).
3} A. Bischoff Bd. VII, Seite 68.

{ASeTtei Systeﬁ{ Takt

229 1 |2u.3| Die hier und im weiteren Verlauf des Satzes angegebenen Bogen sind durch Kellner
iiberliefert.
4677*7177 . - . .
— 4 2 r. H. bei Kellner: &8 ﬂl, ein offenbarer Schreibfehler, den beide Ausgaben
CANY -
beibehalten haben.
— — 5 1. H. die Mittelstimme ist bei Kellner vergessen; die Ausgaben erginzen dieselbe so:

o=

—_ —_ 7 r. H. letzte Note bei Kelluer: as’ statt ¢'.

— 2 r. H. 4 vor ¢ fehlt bei Kellner.

- 7 5 r. H. erste Note bei Kellner: ¢’ statt as, ein auch in die beiden Ausgaben iibergegangener
Schreibfehler.

230 2 1. H. Mittelstimme in beiden Ausgaben zuletat b statt g, welches Kellner iiberliefert.

231 | 2 8 | 1. H. letste Note bei Kellner: S statt g".

2. Fragment einer Suite in Adur. (seite 231—234.)

Vorlagen: 1) Clavierbiichlein fir Wilhelm Friedemann Bach, in welchem diese Stiicke
nicht autograph sind.
2) Amal. B. 478,
3) B. B. P. 286; enthilt nur die Allemande unter dem Titel «Ianfasiar.
4) A. Peters Nr. 1959 (Supplement), Seite 3.
)

5) A. Bischoff Bd. VII, Seite 72.

Seite |Systemn| Takt

231 5 3 r. H. letate Note im Clavierbiichlein fiir W. Fr. Bach: A" statt ¢”.

Lol Lon
i T

— S 1 1. H. abweichend in B. B. P. 286: 9F =1

232 1 1 1. H. erstes Viertel ebendaselbst: ¢ und g'.

.
— 3 3 r. H. letztes Achtel ebendaselbst: ——

—_ 6 2 r. H. hat Amal. B. einen Vorschlag ¢” vor dis".
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Beite |System| Takt

233 [2u.ff. Die jedem Themaeinsatz zukommenden zwei Mordente fehlen vielfach in den Vorlagen.
—_ 3 7 r. H. letztes Achtel Amal. B.: &’ statt A,

— —_ 9 r. H. fehlt in Amal. B. die Mittelstimme: %', A'.

— 6 3 r. H. die beiden Mordente gehoren offenbar nicht zu cis”, sondern zu dem ¢” der ein-

setzenden Oberstimme; die unklare Schretbweise der Vorlagen hat zu irrthiimlicher
Wiedergabe dieses Taktes in den Ausgaben gefiihrt.

234 1 6 r. H. fehlt in Amal. B. die Mittelstimme: ¢", "

— 3 1 r. H. fehlt in den Vorlagen im zweiten Accord die oberste Note cis”, ist aber, der analogen
Stelle im exsten Theil entsprechend, hinzugefigt worden.

3. Praeludium, Gavotte II und Menuett in Esdur. seite 234—236.)

Diese und die beiden folgenden Stiicke, den franzosischen Suiten angehédrig, bilden einen
Nachtrag zum Jahrgang XIIT?, in welchem sie keine Berticksichtigung gefunden haben.
Vorlagen: 1) B. B. P. 228: « Pracludium v. J. S. Bach»; spiitere Abschrift des Praelun-
dium allein.
2) B. B. P. 289: «Suite pour le Clavessin composé par J. 8. Back»; es ist die
vierte franzosische Suite mit dem Praeludium und der Gavotte II,
ohne Gigue und Menuett. Nicht sehr alte, zum Theil incorrecte Ab-
schrift.
3) B. B. P. 420, enthdlt in derselben Suite zwischen Air und Gigue den
Menuett.
4) B. B. P. 418, das sogenannte Rust-Wagenex'sche Autograph, giebt den Me-
nuett ebenfalls.
5) A. Peters Nr. 1959, Seite 67 (nur das Praeludium).
6) A. Bischoff Bd. 11, Seite 34 {nur der Menuett).

[ Seite | System| Takt |
234 4 4 r. H. unterste Notc in allen Vorlagen e¢s'; dass die richtige Verbindung mit dem vorher-
gehenden Takte f' verlangt, ist leicht ersichtlich.
— — 5 r. . oberste Note B. B. P. 289: /" statt des”.
— — 13 1. H. unterste Note ebendaselbst: ¢ statt B; A. Peters hat beides neben einander.
— — 15 1. H. oberste Note B. B. P. 289:  statt as.
— 5 4 r. . im ersten Viertel fehlt in B. B. P. 228 und 289 das g vor «'.
235 4 4 1. H. erste Note B. B. P. 289: d statt es.
— 5 1 r. H. im zweiten Viertel fehlt wahrscheinlich ein 4 vor «'.
236 4 7 | L. H. dritte Note R. B. P. 420 wohl verschrieben: & statt as.

4. Menuett-Trio in Omoll. (Seite 236.)

Vorlage: B. B. P. 420: «Menuett II».
Das Stiick gehort der zweiten franzosischen Suite an; die beiden Menuette stehen in der
Handschrift am Ende derselben.
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5. Menuett-Trio in Hmoll. (seite 237,

Vorlage: B. B. P. 514, alte Handschrift der dritten franzésischen Suite, welche zu dem
Menuett «alternativement» diese Transposition des unter den zwdlf kleinen Prae-
ludien befindlichen Trio’s zu dem Menuett von Stslzel in Gmoll giebt, welche
wir um einiger Abweichungen willen hier besonders mittheilen.

6. Applicatio in Cdur. (seite 237,

Diese im Clavierbiichlein fiir Wilhelm Friedemann Bach enthaltene Kleinigkeit schien fiir
Bach’s Eigenthtimlichkeit als Lehrer hinlinglich charakteristisch, um sie hier mit zu verdffentlichen;
man findet sie bereits in Spitta’s Joh. Seb. Bach I. als Beilage 3* abgedruckt.

7. Praeludium in Amoll, (Seite 237.)

Ein kurzes, wohl auch zum Unterrichtszweck componirtes Stiick von nur acht Takten, wel-
ches in demselben Clavierbiichlein enthalten ist. Im zweiten Takt desselben giebt das Autograph

Avvans |
die Oberstimme unklar wieder: %ﬁ* :ﬂ?_—,t ; hier fehlt jedenfalls hinter dem Viertel ¢”

ein Punkt und die folgende kleine Figur wird besser der Mittelstimme zugetheilt.

8. Unvollendetes Pracludium in Emoll. (Seite 235.)

Dieses leider nur bis zum elften Takt vollendete Stiick findet sich ebenfalls in dem ge-
nannten Clavierbiichlein; die autographe Niederschrift ist bis auf das crste Achtel der Oberstimme
im zweiten Takt, welches dort ' statt ¢* ist, vollig correct. Zwei in demselben Clavierbiichlein
noch vorhandene Allemanden in Gmoll sind weder von Bach's Hand geschrieben, noch viel we-

niger von ihm selbst componirt.

9. Unvollendete Fuge in Cmoll. (Seite 235—239.)

Vorlagen: 1) Autograph, im Besitz der Koniglichen musikalischen Bibliothek in Dresden.
2) Sammelband von Kellner.
3) Abschrift in B. B. P. 213.
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4) A. Peters Nr. 212, Seite 22 (frither Cah. IX, Nr. 18).
5) A. Bischoff Bd. VII, Seite 152.

Die Zusammengehtrigkeit dieses leider nicht zu Ende gefiihrten kunstvollen Stiickes mit
der Seite 145 des vorliegenden Bandes mitgetheilten Fantasie ist durch das Autograph definitiv
festgestellt ; auch bei Kellner sind beide vereinigt. Eigenthiimlich ist das ungiinstige Urtheil, wel-
ches Griepenkerl vor Auffindung des Autograph’s tiber dieses Fugenfragment gefillt hat.

| Seite System| Takt

lasgs | 5 l1ue
— 1 s 1
— — 2
— — 3
239 1 3 3
- 4 1

i !

2 oDHEEd

. Oberstimme Kellner und A. Peters: ¢” statt ces” und d” statt des”.
. Oberstimme Kellner und A. Peters: f statt fes”.

. Mittelstimme Kellner und A. Peters: " statt des”.

. Oberstimme Kellner und A. Peters: ¢” statt ges”.

. Autograph urspriinglich: ‘M:EME ete., was radirt und in: 9:% etc. abge-

indert ist.

Wir schliessen hiermit diese bei der Fiille des Materials etwas umfangreich gewordenen Vor-
bemerkungen mit dem Wunsche, dass es uns gelungen sein mdge, durch dieselben einen einiger-
massen klaren Uberblick tiber die ganze Redactionsarbeit zu geben und die von uns gewihlten
Lesarten so weit als méglich zu rechtfertigen.

Jena, im Mirz 1890.

Ernst Naumann.
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Suite in Es dur. A7 123
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7. Varlanitne l;um?]‘;f Fuge 221 Var. von 115 1. a25
224 Var,von 49 II.66a
8. | Praeludium und Fughetta,
C dur.
224 Var.van 50 I1.e6a
9. Fughetta, C dur. 225 Var.von 54
10. Praeambulum, D moll. 228 Var.von 59
ANHANG II.
1. | Fragment einer Suite, F moll. 220 433-237 1.768
Anhang I
2. | Fragment einer Suite, A dur. 231 a-8 1. 863
3. | Praeludium,Gavotte II und 231 A"}:’z"‘;g L 1. 163
Menuett, Es dur. '
4. Menuett-Trio, C moll. 236
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Praeludium (Fantasie).
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Praeludium (Fantasie).
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1. Suite in A-moll.

Zweite Bearbeitung, in Rellner’s Sammlung iiberliefert.

Siehe 1. Seite 8.
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3% Variante zur Toceata in D-dur.

Siehe V. Seite 29.

(Adagio.)
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4. Variante zur chromatischen Fantasie.

Nach der Rust’schen Handschrift.

Siche X. Seite 71.
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Das Folgende stimmt im Wesentlichen iiberein; geringe Abweichungen sind im Vorwort erwiihnt.

Praeludiu.

3. Anderes Praeludium zu der Fughetta in G-dur.

In Rellner's Sammlung iiberliefert.
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6. Das erste der zwolf kleinen Praeludien in anderer Gestalt.

Aus dem Clavierbiichlein fiir Wilhelm Friedemann Bach.

Pracludium.
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e 8. Praeludium und Fughetta in C-dur.

Siche Jahrgang XIV. Seite 91 und 94.
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10. Praeambulum in D-moll.
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1. Fragment einer Suite.

F-moll.
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4. Menuett - Tr

Zur zweiten franzisischen Suite, Jahrgang XIII® Seite 94.
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5. Menuett - Trio in H-moll.

Zur dritten franzisischen Suite, Jahrgang XIII? Seite 100.
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6. Applicatio in C-dur.
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Aus dem Clavierbiichlein fiir Wilhelm Friedemann Bach.
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7. Praelud

Ehendaber.
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8. Unvollendetes Praeludium in E-moll.
Ebendaher.

% 4y oo g o, T o i,

9. Unvollendete Fuge in C-moll.

Zu der Fantasie XXV, Seite 145.
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